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Unico remanescente do trio con-
testador gue trincou o concreto da
escola paulista, o arquiteto Sérgio
Ferro continua um critico contumaz
da tecnica pela técnica e das rela-
coes no canteiro de obras. Nesta
entrevista, em que relembra parte
de sua trajetoria e rebate as criti-
cas gue o consideram um defensor
saudosista do artesanato na cons-
trucao, ele revela que ainda acre-
dita na existéncia de uma saida:
“transformar essa joca”.
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As criticas continuam acidas e du-
ras, mas, na antevespera de comemarar
68 anos, Sergio Ferro € uma figura gentil
e amavel. "E impossivel viver num siste-
ma totalmente contraditorio e escapar da
contradicao”, afirma. Juntamente com Fla-
vio Imperio (1935-85) e Rodrigo Lefevre
(1938-84), ele formou o tric mais contes
tador que passou pelos bancos da FAL/
USP; "Eramaos muito metidinhos”, confessa.
O poder de alcance do debate provocado
pelos trés arquitetos potencializou-se pe-
lo momentao histarico e politico em que foi
realizado. Desde a década de 1970 Ferro
vive na Franca. Recentes estudos acadé-
micos e a publicacdo de livros retiraram-no
de seu exilio - agora voluntario - e volta-
ram a expor sua linha de pensamento. De
passagem pelo Brasil para langar uma co-
letanea de eseritos de sua autoria, editada
pela Cosacnaify, ele falou a PROJETO DE-
SIGN. Em seguida a en

ista, leia o texto
em gue Roberto Segre analisa a trajetdria

intelectual de Ferro.

0 encontro entre o senhor, Rodrigo Lefévre
e Flavio Império foi uma aproximacao por
afinidade?

Estudei com Rodrigo no Ce

gio Sao

Luis, eramos colegas de ginasio e sempre
fomos muito amigos. Ja Flavio eu conheci
na FAU, no segundo ano. E, pela nossa li-

gacao com a arte, ficamos muito proximos.

Vocés chegaram a fazer trabalhos da fa-
culdade juntos?

Sim. Naguele tempo, os alunos abriam
escritorio bem antes de se formarem. En-
tao, no segundo ano, eu e Rodrigo abrimos

o escritorio. Flavio entrou um pouguinho

nais gente que trabalhava

CONOSCo, mas que nunca pertenceu a esse
nucleo de base: Geraldo Serra, Julio Baro-
ne, Waldemar Herrmann, Luiz Kupfer, por
exemplo. Barone participou dos primeiros

esbogos com abdbadas, quando comeca-

mos a fazer estudos de casas populares

E verdade que o senhor chegava a ficar até




quatro horas por dia lendo na hiblioteca
da faculdade?

E. Eu adorava aquela biblioteca, tinha i-
vros excelentes. Eu lia muito e até hoje sou
assim. No comeco nao gueria muito fazer ar-
quitetura, queria fazer pintura. Passava o tem-
po todo na biblicteca lendo sobre pintura.

De que maneira a arquitetura despertou
seu interesse?

De um lado, a pratica profissional, gue
realizava desde o segundo ano de esco-
la. Por outro lado, o contato com professo-
res excelentes: [Vilanoval Artigas, Paulinho
[Paulo Mendes da Rocha], [Carles] Millan,
[Joagquim| Guedes, [Jon] Maitrejean sabiam
estimular, instigar, atrair, Nao havia essa di-
ferenca entre mestre e aluno, isso s existia
com Artigas. Todo sabado, por exemplo, ia-
mos aos canteiros dos professores, que du-
rante a semana criticavam nossos projetos.
Ai as coisas se invertiam: nos € gue discu-
tlamos, criticavamos, perguntavamos. Era
UM processo de ensino extraordinario.

Mais rico, nao?

A arquitetura estava sempre presente,
nao era so papel, cérebro eletrdnico e ma-
quetinha. Era ensino de arguitetura mesmo,
nao de desenho de arquitetura, nem de dis-
curso de arquitetura.

0 senhor lembra alguma dessas visitas ex-
tracurriculares de sabados?

Uma vez fomos visitar a casa de Millan,
aguela dos gquatro “pezinhos”. Quando che-
gamos, tinham acabado de tirar as formas e
so tinha trés “pezinhos”: um deles ndo tinha
concretado direito. Entao comegou uma
discussdo pois, tearicamente, a casa deve-
ria estar no chao, mas nao estava, Millan
comentava mais sobre a técnica; ja Artigas
falava mais sobre a questao social.

Ele nao falava sobre a técnica?

Falava, mas ndo com tanta intensidade.
Lembro muito de algumas casas dele, como
aquela gue tem uma rampa e um jardim cen-
tral [residéncia Bittencourt]. Eu e Rodrigo a
coplamos quase integralmente, na casa de
Helladio Capisano, so que em vez de vidro em
torno do pargue nos colocamos aquelas telas.

Quando comecou sua desconfianca, ou tal-
vez de seu grupo, sobre o gue era realiza-
do em arquitetura na época?

Isso foi mais perto do golpe de 1964
e tambem tem relagao com a construgac
de Brasilia. Eu e Rodrigo tinhamos varios
projetos em Brasilia. Viamos os canteiros
da cidade e nao supunhamaos tudo aquilo
gue se soube depois: tanta violéncia, tanto
drama, aguele horror. E aquele contraste
entre o discurso desenvolvimentista, po-
pulista de Juscelino Kubitschek - que era
o discurso dominante na época - e a reali-
dade sofrida, pobre. Fol naguele momen-
to que Rodrigo e eu comegamos a ver que
havia algo estranho no reino da arguitetu-
ra, Era um momento de grande politizagao,
mesmo antes do golpe, no periodo de Jan-
go [Jodo Goulart], € com o discurso eufori-
co do Partido Comunista, que achava que
estava quase no poder. Muito mais ainda
depois do golpe, quando comecaram & se
armar as primeiras reacoes da ditadura e
toda questde politica nao era colocada s6

~ teoricamente, mas na pratica. Foi nes-

se periodo gue comegamos a desenvolver
nossa critica a arguitetura. O primeiro as-
pegto que nos chocou foi ver a arquitetu-
ra, que antes se preparava para atender as
necessidades sociais, da casa popular, da
creche, sendo utilizada em projetos de ca-
sinhas nos Jardins, no Morumbi.

As experiéncias com as ahdhadas apare-
cem em paralelo a isso? Guedes ja afirmou
que as ahohadas de vocés sao derivadas
do trabalho dele. E isso mesmo?

Pode ser. Nossa pesquisa foi sobre a
casa popular e Guedes realmente reali-
zou uma abobada catala, de tijolos, que Le
Corbusier tambem fez. Nossa intengaoc era
procurar 0 meio de fazer uma casa popular
digna, no espaco mais generoso possivel,
economico. Quanto a autaria, a questao é
complicada, porgue sempre se copiou e
ninguem nunca criou.

Guedes se refere a colaboracao de um de
vocés no escritorio dele, na época das
ahdbadas.

Fui eu, mas durante apenas um més.
Guedes, evidentemente, era o chefe do

escritorio. Eu nunca fui muito modesto e
também devo ter um ego grande e aquilo
entrou em chogue. Mas nao briguei com
Guedes, sou amicissimo dele.

Na ocasiao em que o senhor ja nao com-
partilhava desse tipo de arquitetura que se
fazia em Sao Paulo, alguma obra paulista
chamava sua atencao?

Tem um projeto lindo, muito simples,
que Guedes fez para o pai dele. O pro-
prio Artigas nunca recuou de sua posi-
cao, sempre manteve a exigéncia etica.
Também nao posso esquecer 0s primei-
ros edificios desenhados por [Oscar] Nie-
meyer e por Lelé [Jodo Filgueiras Limal: ali
havia uma arquitetura com possibilidade
de atender 4s demandas do pais, nao era
apenas sonho.

Havia um contraste entre o dis-
curso desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek - que era
o discurso dominante na época

- e a realidade sofrida, pobre.

Nesse momento Rodrigo e eu

comegamos a ver que havia algo
~estranho no reino da arquitetura

0 que o senhor acha da obra de Lelé?

Admiro-o muito. E o Unico, no Brasil,
que nao faz manufatura serial, faz a ma-
nufatura heterogénea, com aguelas pecas
de pre-moldadas. Eu gueria aproveitar
para fazer um protesto. A usina de pre-fa-
bricacdo de Lelé é ligada ao Ministério da
Saude. Ele foi proibido de fazer predios
para orgaos gue nao estdo vinculados ao
ministério por pressao de grandes cons-
trutoras. O resultado @ que aquela usina
magnifica esta demitindo funcionarios e
com capacidade ociosa.

0 senhor reside na Franca desde os anos
1970. Foi uma opc¢do consciente nao mais
voltar definitivamente?

De certa maneira, sim. Quando che-
guei na Franca, fui impedido de ficar em
Paris, onde havia quantidade grande de
exilados brasileiros. Minha Unica possibili-»

projetodesign abril 0f




dade era o interior. Acabei indo para Gre-
noble e estabeleci familia 1a.

E o senhor chegou com um curriculo em-
baixo do hraco ou ja havia uma indicacao?
Tinha a indicacao de um ex-adido cul-
tural da Franca em Sao Paulo, que eu co-
nhecia daqui. Ele me propos ajuda e apre-
sentou meu curriculo para quatro escolas
de arquitetura, todas no interior. Grenoble
foi a primeira a me oferecer um contrato.

0 senhor acompanha a situacao da arqui-
tetura atual?

Acompanho pelas revistas e nas via-
gens que faco ao pais. Mas nao tenho
mais a pretenséo de conhecer a arquitetu-
ra brasileira em profundidade.

teiro, melhor para o sistema: éai
que se produz a mais-valia. Quan-
-to um setor ou parte da economia

- se industrializa, o lucro é muito

pequeno. Uma das fontes que dis-

tribuem valor para quase todos os
setores é a construcao civil

Sente alguma falta de exercer a pratica
da arquitetura?

Enorme. Mas meu titulo ndo era reconhe-
cido na Franca, e depois eu me impus uma
regra: a de nao fazer arguitetura com canteiro
tradicional, de exploracao. E o que consegul-
mos fazer foram coisas pequenas, dentro da
universidade. Pelo carater experimental, antes
de mais nada, procurava modificar toda essa
discussaa dentro da eguipe.

Houve algum avanco nesse sentido?
Houve, mas a ordem dos arquitetos e

a prépria administracao davam um jeitinho

de acabar com aquilo. Hoje acho gue isso

50 € possivel em condigdes especiais ou

a margem do sistema, como no caso dos

sem-terra, dos sem-teto.

A posicao defendida pelo senhor causou
uma divisao no pensamento da FAU/USP.

E alguns arquitetos que seguiram suas

projetodesign abril o6

idéias hoje estao no exercicio de cargos
publicos. Como o senhor analisa os avan-
cos efetivos desse grupo?

Ontem mesmo falei com uma dessas
pessoas, a Erminia [Maricatol, Ela tem tra-
balhos magnificos de plangjamento urbano,
de legislacao, de financiamento de habita-
cao. Agora, na escala gigantesca da cons-
trucao atual, tudo isso desaparece. E, das
experiéncias que conheco, so para chegar
no canteiro € necessario andar mais de
uma hora dentro de Sao Paulo. Sdo experi-

éncias grandes, mas elas somem no todo.

Cite um exemplo.

A Usina, de Pedro Arantes. Eles fazem
coisas magnificas, de canteiro autogerido.
Mas sao experigncias que, em certa medi-

da, ndo tém como sair disso, pois o obsta-
culo numero um de um outro tipo de can-
teiro € o salario.

0 que o senhor acha de industrializar um
componente da construcao, como no caso da
estrutura utilizada recentemente pela Funda-
cao para o Desenvolvimento da Educacao?
Acho interessante. Tenho a fama de
defender o artesanato, as coisas passadas,
mas nao se trata disso. Nao tenho nada
contra a industrializacao total ou parcial da
arguitetura, Nao creio que iss0 inferesse a
exploragao economica, gue ganha mais di-
nheiro se a arquitetura ficar atrasada.

0 senhor acha que isso é ahsolutamente
consciente?

Se ndo é consciente, é muito bem-feito.

Quanto mais mao-de-obra tiver no cantei-
ro, melhor: & ai que se produz a mais-valia,
Quando um setor ou parte da economia se

industrializa, o lucro real @ muito pequeno.
Depois, atraves de emprestimos, monopo-
lio, custo financeiro etc., o valor e retirado
de oulro setor e colocado nele. Uma das

fontes que distribuem valor para guase to-

dos os setores @ a construcao civil.

No entanto, até hoje politicos de esquerda
incentivam a construcao civil por causa
da absorcao imediata da mao-de-obra. Co-
mo o senhor vé isso?

Isso & um pouco reflexo da ditadu-
ra: Delfim Netto [ministro da Fazenda
de 1967 a 1974] defendia a manuten-
cao de setores atrasados para absor-
ver mao-de-obra e gerar emprego. Mas
acho que ha outras maneiras de fazer
iss0. Um pais planejado racionalmente
procuraria modificar o trabalhe no can-
teiro de obra, com condigoes melhares,
outro mecanismo de pagamento. E por
que nao industrializar? Nunca fui favo-
ravel a ficar atras do artesanato. Creic
também gue, se 0 pais se tornasse so-
cialista, ndo seria prioritario industriali-
zar a construcao civil: ha outras carén-
cias muito mais fortes, como a saude, a
educacao efc.

Suas telas, com motivos renascentistas,
agradam em cheio determinado piblico:
0s apartamentos neoclassicos de Sao Pau-
lo estao recheados de telas de Sérgio Fer-
ro. Como o senhor encara isso?

E contraditorio, mas & impossivel vi-
ver num sistema totalmente contraditorio
e escapar da contradicao. Minha produ-
cao em pintura e bem dividida em duas
partes. A primeira € a do historiador, do
critico de arte. Representa 90% dos ca-
sos. Eu estudo os renascentistas: coma
ele fazia isso, como pederia ficar de ou-
tro jeito. A outra parte, que consigo fazer
raramente, & a minha linguagem. Prati-
camente so consigo fazer em murais, co-
mo o do Memaorial da America Latina ou
no Museu de Curitiba.

Voltando a participacao do operario na
obra, como o senhor vé o trabalho de Lina
Bo Bardi?

E belissimo.




Nao acha que ha algo de folclérico?

Nao. Pode parecer, porque ela usa for-
mas guase grosseiras, arredondadas. Mas
ali ha uma possibilidade grande de outra
plastica. Uma das muitas dificuldades gue
terermos quando mudar todo esse siste-
ma sera criar uma nova plastica, pois esta
esta inteirinha embebida pelo capital. Nao
basta tirar o capital. Na Uniao Soviética fi-
zeram isso e nao deu em absolutamente
nada. Mas eles nao transformaram a rela-
¢ao do canteiro, ela continuou praticamen-
te @ mesma, talvez ainda mais sacralizada,
pois era em nome do povo, do partido.

E a plastica piorou, nao?

Ficou muito pior. Por outro lado, to-
das as experiéncias com outros tipos de
relacao de producdo resultaram em outra
plastica. So para dar um exemplo, pode-
mos citar [Antoni] Gaudi.

Mas também existem riscos de as lingua-
gens novas serem adotadas de forma ba-
nal, como aconteceu com as ahdbadas,
encontradas em diversas casas burguesas
em Sao Paulo.

A capacidade antropofagica do siste-
ma é total: engole tudo. Por isso, a resis-
téncia ao sisterna & muito dificil. A saida e
transformar essa joca! O préprio sistema
|2 se encarregou de se suicidar. Ha estu-
dos de economistas marxistas mostrando
gue esse caminho vai levar a um buraco:
uma concentracao de riqueza extraordina-
ria, que contrasta com a pobreza absoluta.
O proprio Banco Mundial ja desistiu de re-
solver o problema da moradia popular: eles
acham gue ndo ha solugao.

Como o senhor vé a producao da geracao
mais nova, gue bebe na fonte da escola
paulista?

Tenho profunda admiracao pela escola
paulista, mesmo que ela nao tenha trans-
formado as relagdes de producdo no can-
teiro. Isso porgue um dos critérios dessa
transformacao e a racionalidade produtiva,
ao contrario do gue possa parecer a pri-
meira vista. A escola paulista foi, pelo me-
nos no momento de Artigas, uma arquite-
tura profundamente racional.

Rino Levi era trés vezes mais racional do
que Artigas.

O racionalismo de Rino Levi, que eu
admire, era neutro: a técnica pela técnica.
Artigas nao. A racionalidade de Artigas era
politica.

Mas Artigas nao tinha mais apego a forma?
Artigas nao era um formalista, mesmo
se pensarmos nas colunas da FAU: pode
parecer um desenho formal, mas é profun-
damente logico. Os pilares da FAU sdo um
pouco exagerados nas formas, mas isso &
necessario. A forma estritamente racional
nao visa essa racionalidade para o olho. £
preciso, as vezes, exagerar um pouquinho
para que o contetido racional ali expres-
S0 possa parecer mais. Toda obra tem que
ensinar, tem que falar. Mas depois gue vo-
cé fizer tudo racional ha espaco para sua
mao ir um pouguinho além, dar uma bor-
dadinha. Mas nao € gratuito: € como se o
gesto técnico preciso se encantasse tanto
com ele mesmo gue se permite uma ale-

_ gria poética.

A necessidade que o ser humano tem de
ornamento justificaria a profusao neoclas-
sica, como nos prédios de S3o Paulo?

Nao existe a necessidade de vocé mas-
carar, sobrepor, encapar. Nesse sentido,
nao conhego arquitetura mais ornamen-
tal do que a de [Adolf] Loos e do primeiro
Le Corbusier, do purismo: eles encobriam
tudo com aguela capa branca purista, € a
ornamentacao no extremo.

Alguém ainda faz ornamentos hoje?

Quase todos, de ponta a ponta: [Frank]
Gehry, [Christian de] Portzamparc, [Jean]
Nouvel. Mas é a forma pela forma.

Atualmente, na arquitetura internacional,
nao ha nada que lhe interesse?

Gosto muito de [Renzo] Piano. Ele tem
uma seriedade técnica muito grande. En-
tretanto, € um pouco aquilo que falei de
Rino Levi: a técnica pela técnica. Piano
tentou modificar um pouco as relagdes de
canteiro, mas deixou de lado. E justamen-
te por essa técnica fechada gue ele acaba
escorregando varias vezes.

Fizemos uma enquete com criticos de ar-
quitetura para uma avaliacao dos anos
1990 e a maior parte deles destacou a
obra de Paulo Mendes da Rocha. 0 senhor
concorda?

Concordo. Paulo Mendes continua
aquela tradicao de Artigas, com uma racio-
nalidade construtiva grande, com uma pu-
reza ainda até maior do gue a de Artigas. E
fez coisas belissimas, como a Pinacoteca
[do Estado, em Sao Paulo]. E o que mais
gosto da atual producao brasileira: de um
lado ele, de outro Lelé.

E as obras novas de Niemeyer?

Adoro Niemeyer. A postura dele é
fazer avancgar a tecnologia da produgao
através da ousadia formal. E a mesma
posicao de Artigas, so que dé outro jei-
to. Artigas desejava transformar a ra-
cionalidade tecnica, e a arquitetura iria
junto. Ele era mais racionalista e Oscar
mais poético. Mas os dois tém a mesma
postura do Partidao antigo, do desenvol-
vimentismo.

~ Tenho profunda admiragao pela
“escola paulista, mesmo que ela
nao tenha transformado as rela-
~¢bes no canteiro. Isso porque

um dos critérios dessa transfor-

~mag3o € a racionalidade produ-
tiva, ao contrario do que possa
- parecer a primeira vista.

Fale um pouco dos bhastidores do seu livro
classico, 0 desenho e o canteira. 0 senhor
escreveu em quanto tempo?

Demorou dez anos. Comegou com as
duvidas minhas e de Roedrigo sobre arqui-
tetura. Acho que foi em 1967, 1968, na
época em que eu dava um curso de teoria
da arquitetura. Mas so consegui termina-lo
na Franga. Bento Prado, professor de filo-
sofia, tinha uma revista chamada Almana-
gue. Com uma personalidade otima, muito
discreto mas sempre provocador, ele pu-
blicou o texto no Brasil pela primeira vez,
entre 1975 e 1976, em dois capitulos. (Por
Fernando Serapiao) 4
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