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INTRODUCTION

*Voire offaire est de lgiller, de menur
ser, de magonner. de faire volre métier
at d'exécuter mes ordres, Quanl &
savoir ce que ['ol dans lo téle, vous
ne le saurez jomais, ce serait coniraire
ama dignité” (1],

MichelAnge n'es! pas lendre avec les ouvriers
en révolle du chantier de SaintPiere — si nous
acceptons le lémoignage de G Boltari. Mais,
ou-dela de ce conflit, une telle réplique —
méme si elle est imaginaire — exprime |'oppor
sition réelle du maitte oux batisseurs a o
Renaissonce:

1.5, Ackerman indique le fondement lechnique
du style plastique, volumétrique inouguré par
Bramante el poursuivl par MichelAnge: le
relour cu brickfaced concrete des gronds
bains romainsi2]. De lourdes masses de brique
e! bélon mélangés torment les composants
structuraux des batiments qu'ils &rigent. Clesl
cefe technique qul ouvre lo voie oux piles
scoloiées de Saint Plerre ou des plans pour San
Giovanni de Ficrenlini,

.

Dans ces exemples, la masse du matériau dis-
parail, recouverle par des reliefs qui exposent
des structures factices, composés de colonnes,
pilastres, niches, frontons, efc... Enire la
constuction réelle et la construction opparente,
I'opposition est tolale: au fonclionnement uni
des murs épais le décor subsfitve |'arficulation
d'éléments discrels et spécialisés. la magonne-
rie de briques et béton primitif esl effacée sous
un revatemenl lisse et anonyme, londis que la
pierre locale ou le marbre marquent les piéces
de la couche décorative. Paroul, |'lusion souli-
gnée masque ce qui tient effectivement.

Lopposition des constructions [foclice et réeile]
renvoie & |'opposilion des positions dans la
production. A la cime de |'évolution gqui part de
I'obscur maiire-magon et affranchit progressive-
meni |'architecte du reste du corps productif,
Michel-Ange reste le mailre absolu sur des
chantiers qui peuvent compler jusqu'a 2.500
ouvtiars e qul le forcen!, en 1549, & sclliciter
*de Poul Il un bref d'absolution pour y aveir
travaillé et fair ravailler les Dimanches® (3] A
I'hostile Cardinal Cervini, devenu |'éphémére
Marcel I, il céclare selon Vasari:

"l ne suis pas, je ne veux pas éire conlraint
d'exposer & volre Seigneurie, ni & personne,
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ce que [e veux et dois faire. Votre role est
d'acheminer les fonds et de les préserver des
voleurs; pour les plans ce la consiruction, vous
devez m'en laisser la charge. "(4)

De I'aulre cété, I'anonymat qui gomme le maté-
fiau est celul qui sied aux cuvriers en vole de
déqualification, de régression et de désorgani-

sation. M. Tofuri mel en évidence |'intention

combative du dessin a |'antique depuis

Brunelleschi : Il s'agit d'étouffer le savoirfaire

contemporain (5] En conséquenca, les salaires

chutent {6} &t les orgarnisations ouvriéres subis-
senl une impitoyoble persécution {7]. En
France, c'est I'époque ol le mot travailler, déri-
vé de fripaliare (“torturer avec le tripalium®|

s'est substitue @ ouvrer [1507). Tout le pouvoir
dans la production, une fois ébranlé I'appul du
savoirfaire, émigre vers le nouveou péle de
décision, 'architecte, dont MichelAnge esl le
premier représentant,

Modalités constructives et struclures du corps
productif se corespondent dans leurs conflits.
Nous nous rouvons dans une situation od la
trace doit éire présente, si nous adoplons nolre
définition ; la trace est une anormalité par rap-
porl @ la norme productive virluelle due &
linterférence d'une cutre norme productive ima-
gingire.

SANGIOVANNI DE FIORENTING

XD

LES MATERTAUX

ichel-Ange est d'une remarquable

sobriélé dans le choix des maiérioux

Pour s'en rendre comple, il suffit de

comparer lo Sacristie avec les
ceuvres de ses conlemporains — ou de l'oppo-
ser A celle de Brunelleschi, vieille, il ast vrai,
d'un siécle ; 'or disparait el aux textures
variées en terre ef ocre se subsfilue le jeu rédull
des gris el des blancs. Cefte simplification du
matériou est chez lul une constante (8] et radk
calise les lendances du goll aristocratique
depuis le Quattrocenio {9

Il nous faut, dans |'élal actuel de la documenia-
tion, laisser entre parenthéses |'étude du traite-
ment du sol el des éléments en bois. Nous
savons que le revitement du sel en marbre gris
et blanc o éié refail, probablement en 1886
(10). Rien ne nous assure de la fidélité de cefle
restauration. les compaosanis en bois des portas
el fendires onl aussl été renocuvellés, ou l'on
soupconne un changement de ‘dessin| 1 1) Trois
matériaux sonl d'origine ou équivalents & ceux
prévus par Michel-Ange.

1 - le Slucho blanc (refail)

les murs, presque parloul en pisrre irréguliére
ment appareilliée o), parfois, en brigues de

e

terre, ont & revétus porfiellement et par ordre
de MichelAnge luiméme, puls iololement, en
“stucho...che riluce, che pare uno spechic’ par
Vasarien 1556 (12). la coupdle, aprés lo des-
fruction par Vasari des stuchi ef fresques com-
mandés par Clemente Vil @ Giovanni da
Udine, a recu le méme traitemen,

2 -lo Petra serena

Adoplée por MichelAnge & la suite des difficul
tes qu'll @ eu pour ullliser le morbre & grande
échelle {dans 'essai frustré pour finir lo fagade
de Saon-lorenzo), lo pielra serena fournit les
piéces qui fromezzono (rament] les murs blancs
[13]. Elle infroduil le gris sombre qui controste
forlement avec les aulres maotériaux, fous plus
clairs. Ackerman aftribue partiellement les "dis-
similarités” dans |'élaberation des détails archi-
tecturaux aux différences du malérigu, lo pieltg
sereng étanl moins malleable que le markre
[14]. MNous verrons que celte hypothése est dis-
cutable.

3-le Marbre

les marbres de la Sacristie envahissent Je pre-
mier niveau en contraste avec o piefta serena
par lo couleur et avec le stucho  parle trovall
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des squadratori (tailleurs) et de Michel-Ange lui
méme ; le marbre est partout élaberé par le
dessin et le burin,

4+- Tous les outres moiérioux ulillsés dans lo
construction de la Sacristie — el gui ne sont
pas immédiatement mailrisés par le dessin —
disparcissent sous la couverture des Irols préce-
dents. |l n'y @ cucun vestige de leur présence.

LA DISTRIBUTION DES MATERIAUX

| - le Stuche blanc

le stucho blanc qui remplit tous les Intervallies
non occupés par la piefro serena ou par le
marbre s'apporente & ce que M. Ficin oppelle
universalis materia :

*U'ari imite lo nolure. Larl exécule ses ceuvres
dans cet ordre, & savoir qu'il imprime dans une
matiére donnée lelles el telles fbrmes, dont
aucune fi'est propre 6 la matiére. Largile ne
posséde en propre aucune forme de vase,
mais elle regoit four & four du pofier des formes
différentes el, quand les vases sont brisés, il
reste ['argile qui servira @ en fabriquer d'autres
.. Ainsi... Il v o une maliére universells, récep
lacle indifférent @ n'importe guelle forme” (15,

En effet, partout, la “forme”, l'arliculation de
I'espace de la Socristie esl marquée paor les
autras matériaux. le sfucho, ginsi, représente ce
qui &s! non-morgué el se chorge d'une double
négafivité ; |l gomme le chantier et se retire
face & ce qui forme. le blonc icl est absence
de toute délermination propre, passivité absor
lue, soumission fotale aux enjeux du modelage.

2 - la Pietra Serena

la piefra serena est associée & des fonciions
précises | elle esl le malériou de lous les com:
posants de la structure décorotive de la
Sacristie, pllosires du ler e du Zéme élage,
architraves, corniches, encadrements des
lenéires o des oceull, arcs, cinlres, ele.,. So
position est Intermédiaire : composant achif de
la structure décoralive, elle sert en méme temps
de cadre pour les composanis non-strucluraux
en marbre. Son caractére décoralif est souligné
par |'absence de relief prononcé de tous les
glaments mentionnés, sauf cormniches el frontons.

3 - Le morbre

le marbre est réservé cux lombeaux, oux enca
drements des 8 porles el aux labemacles qui
les surplombent, a l'autel et I'équipement ritvel
lchondeliar (18] et bénitier] — c'est & dire, &
tout ce qui 5@ rapproche de la vocation funéral-
re de la Socristie. Lidentité de mafire pour les
sculplures el pour leur cadre archilectural
proche tire le marbre cussi dans le sens ds
I'universalis materia. Mais, tandis que le stucho
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afface le divers |du chantier], ici le divers
s'érige @ partir du méme. Chacun des élé-
mentsiravaillé en marbre adople une gestalt
propre el spécifique et |'ensemble offre une

gomme de formes qui va de |'organique &
I'abstraction cristalline, en passant par le gre
lesque tout en laissant un reste de rustique.
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C'ARTICULATION DES MATERIAUX

e stucho offre oux aulres maleriaux sa

blancheur anonyme, nulle part entamée,

comme support indéterminé. |l n'entre

dans l'articulation globale des matériaux
que comme moment négatif, non marqué,
invarsant complétement le réle constructif des
murs qu'll couvre, seuls effeclivement porteurs.
Incrustés dans cefle peau, la pistra serena ef le
marbre déploient, chocun, leur, réseau de
variantes formelles. Dans les deux cos, |'crdre
corinthien se heurtte & des manifestations d'un
ordre "abstrall”®, *composite’, dit Vasari, *d'une
originalité qui le met & part de ce que mailres
anfiques ou modernes onl jamais réalisé™ |17).
le marbre présente encore des décors en gro-
lesque, tandis que lao pietrs serena nous prope-
se un exemple rare de fendtres mises en pers
pective (18] . Les fendttes du deuxiéme niveou
et les lobermacles en marbre [dans I'ordre que
nous appelons “absirall’] cassent la continuilé
de |'enchainement corinthien, les doubles
pilasires qui encodrent les Ducs, dont les chapi-
feoux sont ornés de masques, cornes et
coquilles, sorten! de lo convenance que |e
mythe. relalif o lo tombe de lo jeune fille de
Corinthe préte a cet ordre pour les monuments
funéraires. les fendlres en perspeclive dévien!
lo fonction régulatfice des ordres par la relativ:
1& de lo perception

T

Ces voriantes héréliques, cependant, sonl justi
fiables sous 'angle formel i nous nous reférons
a l'unique lexte connu de Michel-Ange sur
I'architecturel 19], En:eHel, les fenétres en pers
peclive, par exemple, sonl situées au centre de
chaque mur de la Sacrislie et peuven! donc
avoir un dessin parliculier: *...i mezzl sempre
sono liberi come vegliono...". Les tabemacles
el les doubles pilastres des tombeaux peuven!
gussi avoir un projet ditférent — mais
comme”... lufte quelle che sono a un modo di
qualita & quontita, anno o essere adorme di un
medessimo mode e d'una medesima maniera
.. l'una mano e bene obligola o essere coms
l'altra...*. Dans ce formalisme sémictique,
I'axiglité comme la syméirie des éléments peu-
vent favoriser la spécificilé formelle — sout que
la symétrie implique la répétiiion

[autres composants & |'individualité accentuge
éfaient prévus. les frovaux de restauration diri
gés récemment par P. Dall Poggetto ont révélé
lo prévision d'une fausse fendlre ou d'un ome-
ment rond dans le mur situé derriére |'autel,
sans équivalent ailleurs [20). les éludes pour
les lombeaux des Magnitici, localisés dans le
mur opposé & l'autel aprés I'abandon du projel
d'un monument cenfral, montrent quiils onl &é
pensés autremen! que ceux des Ducs, leur
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position axiale par rapport & eux |ustifiant la
dissemblance [21). Toule la plastique architec-
turale de Michel-Ange esl marquée par ces
principes (22}

NMéme si la variation vericale des ordres &faif
d'usage depuis la sysiématisotion albertienne,
Michel-Ange accentue lo discontinuité. le
deuxiéme niveau o des pilostres Irop minces

par rapport & ceux du premier, conlaste enco-.

re aggravé par le mainlien du corinthien gui
force la comparaison, Le niveau des pendentifs
se délache par |'éirange effel des fenéires en
perspaclive, la coupole reprend les caissons
du Panthéon sans avoir des échos formels nulle
part cillews. la sensation de discontinuité verl-
cale est peuldire rentorcée aujourd'hui por
I'absence d'ormemenl dans la frise de 'entable-
ment qui sépare le premier du deuxieme
niveaul23). Mais lo loncée de toutes les cor
niches, constante chez MichelAnge, impose
des césures qui coupenl lo progression

S o

Lo Sacristie est en pariie coraclérisée par ['héle
rogenéité des formes. Si lout se fien!, clest en
fonction de I'cbservalion conslante du principe
*analomique” de son dessin : toul ce qui es!
unique el ceniral peut s'individualiser “siccome
il naso... nel mezzo del viso...” — mais tout ce
qui est symélrique doit garder la méme conligu-
ration, chaque partie *e bene obligata a esse-
re come |'alira, e l'uno ochic come l'alio...”
“E pero é cosa ceria, che le membro
dell’archilettura dipendono dolle membra
dell'vomo”, telle est la régle. l'enchevirement
d'axes bien affimés par des membra unigques

el des reprises d'éléments symélriques lisse une

articulation puissanie qui rassemble le tout sans
abimer les parfies sous sa domination,

lo distribution des deux matériaux “posifits”, la
pietra serena et le marbre, obéil cux mémes
critléres: elle est commandée par le principe
‘analomiaue’  mélongeant orthodaxie el héré
sie. Clest ce double dédquemenT, ronsposi-
tion du controposto: figuratif, .qul assure lo pré
gnance du lout .

[P ok RUVESHIN T E £ T U R E

DE LA SACRISTIE

LES IMAGES ARCHITECTURALES

1 - o Réfarence & Brunslleschi

le Cordinal Givlio de'Medici, le commanditar-
re de la Socristie, désire, ou déparl (1519)
qu'elle soil une réplique de lo Sogrestio
Vecchia., Mais, trés 184, dés le début de sa
consiruction, Michel-Ange multiplie les infidélr
185" au modéle brunelleschien: il respecte rare-
ment les lermes initioux d'une commande. |l
générolise l'ordre géonl, téservé & |'encadre
menl du cheeur dans |'aulre sacristie; il gjoute
un niveau intermédiaire; Il crée des niches pour
les tombeaux et reprend la méme ordonnance
dans lous les murs; & lo coupole & crétes et @
voutains, il substitue une coupole & caissons; |l
alimine les détails en jonique et abondonne
progressivement le corinthien, elc... Uensemble
de ces modifications renforce |'ausiérié de fa
Sacristio el lul impose un rythme grave el répé
tifif qui l'enferme aulour d'elle-méme (24).

MichelAnge, fier comme loujours de sa force
créative, aftire lubméme |'atiention de Giulie,
devenu enfre-temps le Pape Clement VI, vers
ses “infidéliiés™:

"l lanterno quo delle cappelia dl deffo San
lorenzo, Stefanc ('ha finita di melter su e sco-

pertola, e piace universalmente a ogni vomo;
e cosi spero fara a Vostra Santito quando lo
vedra. Facciono fare la palla che viepne allo
circa un broccio © e io o pensolo, per variarla
dall'alire [celle de Brunelleschi), di farla a fac-
cie ; & cosl sifa" 11524] (25},

les limitafions imposées por la commande ne
deviaien! pos, cependant, le mécontenter
Méme dans les cas ou il est complélement
libre, il se donne des containtes élroiles —
pour souvent les déjouer ensulte: c'est ce qul se
passe, par exemple, avec les 20 ignudi du
plofond de la Sixline, les 20 esclaves du pre
mier projel pour le fombeau de Jules I, les 48
épitaphes pour Francesco Broccl, Ces limita-
fions s'occordent avec lo conceplion du corps
|de lo maliére doncl comme corcer tertenc,
comme obslacle a l'esprit — &, moins noble
ment, ‘elles servent & prouver sa virtd plas-
liquei{26)

En architechure, cette démarche as) souvent fock
lige par les contraintes effectives qui condition-
nent l'esuvre @ lo symetrie du plan masse (San
Lorenzo), des fondations préexistarites [vestibu-
le de la Biblicthéque Laurentienne), l'evance-
ment du chantier [San-Plelrol, des bafiments a
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conserver |le Capitole), & modifier {Saint M,
degli Angeli), & compléter [Palois Farnése]
elc... A partir d'un codre plus ou moins asirel-
gnant, il élabore son projet, dosant absorption
et rejel. 'absorplion peul @re diciée par des
raisons fondamentales: & SaintPierre, le ratour
polémique & Bramante doit beaucoup & la
nécessité pour I'Eglise contreréformiste d'affir-

mer le double héritage du premier Pape el de.

Constantin (27), A Sandorenzo, cependoni,

I'absomtion du modéle brunelleschien n'a pas
d'implications aussl délerminantes. Bien sir,-

c'est Giovanni de'Medici, “il Bicei®, qul com-
mande la Sagreslia Vecchia (28] — mais le
rappel de l'ancienneté de leur mécénal comple
évidemment moins pour la gloire des Medicis
que le parainoge du premier des Apdires ef
du fondateur de |'empire chréfien pour la princi-
pauté papale. le Cardinal Givlio acceple les
*infidélités® d'autant plus facilement que la
renommée du protégé de lorenzo ‘il
Magnifico” commence déja & dépasser celle
de l'architecte de "il Bicci®. l'absorplion d'ale-
ments brunelleschiens sert pluldl & MichelAnge
de socle [contrepoinl, dirail Ackerman| pour
I'sclosion de sa propre architecture.

Clest par des Figures comme le rejet, par des
sortes de négations déterminées, qu'il fait évor
lver sa plastique. Par exemple, s'il garde les
mesures ef la dispasition de |'ensemble porte +
niche du:mur du choeur, Il oliére profondément
les composants el inverse les rapports et la
fonction. Il simplifie I'encadrement des portes,
substitue aux colonnes ioniques des consales,
réduisant leur imporiance pour, ou coniraire,
passer de lo scbriété des niches @ lo téerde des

extraordingires fabemacles. Ce qu'il consarve,
il l'exile : les frontons des portes, adapiés ou
corinthian, von! courcnner les fenéires du
niveau supplémentaire [maniére d'ullliser
l‘ouvrage de |'aulre lo déplagent pour que
*personne ne s'en opergoive’) 29). || augmen
te ko quantité de ces ensembles, mais les gorde
foujours identiques ef les dispose par pairs
symétriques dans chaque mur, Leffel de jeu de
mirolrs inverse leur fonction : passages chez
Brunellaschi, ils deviennent presque des bor
rigres, comme l'a remarqué |, Wilde : une fois
fermé, 1l est subjectivement difficile de sortir de
cel espoce de répélition aul se concentre sur
les morts.

Le rejet prend un aulre sens dans le maniement
des erdres (cf analyse infro). L'obandon pro-
gressif du corinthien proposé par Brunelleschi o
des conséquences qui agissent plus sournoise
ment. Méme si celuici n'élail pos 'archéologue
attentif et purisle de la légende marineftisle, le
XVigme siécle le considérail encore comme le
pére londateur du renouvecu qu'ovail odopté
"questo modo anfico dell'edificare” {30}, O,
sorlir de la sécurité des ordres dans San
lorenzo, un des projels les plus connus de
Brunelleschi; est une maniére peu sublile de
proclomer lo fin de sa domination. Par conlre,
dans I'ombre de la proclamation of se dessine
le profil du nouveauw pere, I'ordre — &t pos seu-
lement celui des archilecles —, |'ordre
jusqu'alors dominant semble voguement mis en
cause. Beaucoup plus tard, quand Michel:
Ange reprend la coupole de Santa Mario
de'Fiori comme medéle pour celle de Sainl-
Pierre, il le fait avec celte supériorité bien-
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Brunellaschi : coupe de |'ancienne sacristie
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