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lesque, la discussion de ce passo-

a in; A, Chastel, ‘le Diclum
azmﬁi Cuidlibet Audendi Potes-
tos ef les Artistes”, in Fobles,
Formes, Figures, 2 vols,, Paris,
1978, woll, pp.363-376. linter
vention de MichekAnge dons les
Dialogos est considérée comme
*I'interprétation la plus forte et
méme E: plus fervente des "grok
tesques” de lo Renaissance...”
{p:374). Selon Chastel aqussi, le
recours 4 Horoce est upe manisre
d'affichar, malgré la ContreRéfor
me, une “indépendance inéduc-
fible® {p. 375

51] Sur le grotesqua; boir N
acos, lo découvaris de lo
Demus Aurez et la Formation des
Grotesques 4 la Renoissance,
londres, 1949: A. Chaslel, la
crise de lo Rengissance, Ganédva,
1964, o Chastel dnonce les trois
kaits fondomentoux, selon i, du
rotesque: négation perpétuells
g& 'espace, domination de
I'hybride, exalfation de l'insrge-
nigue et animatien du décor; voir
aussi le discours anflammé da B,
Cellini, la Vie de Benvenuio Calfi-
ni Ecrite par lui-méme, rad. 5/di.
A Chastal, Poris, 1984, p. 57.

527 M. Ficin, Commentaire sur le
Banguet de Ploton, tod. R. Mar
cel, Paris, 1978, p 201: 'nous
teviendrons @ ces guestions lors
du commentaite sur e programms
liguatif de la Saeristie.

{53) Ch. De Tolngy, Michelange-
fo. lll, the Medici Chopel, Frince
jon, 1959, pp. 4164

|54] Carcta el Tasso, “deux
excellenls mailres lourneurs el
encodreurs flarenting” pour le plo-
fond, et Battista del Cinque «f
Ciappine, “deux bons prati-
ciens’, pour les "bancs de lec-
feur”) . Vasar|, op. dl:, p. 238

(55).5,.5, . Ackarnais- o il B
2829 f p. 283.

[56] Voir les #ludes pour San Gier
vann| de’ Fiorentinl, par exemple
le dessin Casa Byonaroli, Floter
ce. n°124 A recto,

[57] Voir les dessing; Cosa Bue
narroli, Florence, n® 10 A recio et
n® &2 A raclo, Teyler Museum,
Hoarlem, n® 20 versa.

[58) Voir les dessins pour Ja Porla
Fig, par exemple le (?g:-u ‘Buonar
ol Floance, n®106 A recio el
AP 102 A rects,

[59) letire 6 "Messer Domenico,
Camara”, 2 ¥ 1517, & "Mezser
Gigvan Francesco’, Horence Y

1526

(60 G. Vasar, op: cit.; p. 205
*... Il n'a jamais admis de se plier
& la régle antigue ou moderne
pour |'architeciure, son génie
ayant la capacité de trouver tow
jours du nouveau et de linédit,.."

[&61] Archives Buonarmell, Floren:
e, 'n®

(&2] "Puisse toule chose dite habi
telle vous Inguidler” disait B.
Brecht: le fail ‘que ces “concor
donces hybrides® saient Une
canskante Je l'architectire depuis
le Gathique, tien, sinon k& foice
du dessin, ne lexplique; voir 5
Ferro, © Canfeiro & o Desenho,
Soo Pouls, 1976,

1431 ] S Ackerman, op. €it, p
92 of p. 280; pour les emprunis
faits & El peinlute, p. 279.

|&4] Dans les pilasires des niches
du vestibule de |a Bibliothéque
laurentianne, il v g un encheviie-
ment d'inversions

1- le pilaste’ A n'est que décor;

Iy
fi

t ba montrar, il se r&iéeit vers
bas.

2- le chapiteau a |'alr “vrai® en B.
3- Mais en D, np]nliqué sut e
corps du pilastre, il montre qu'il
st faux. Mais par l'sffel typique
du “lableau dans le fobleau”, il
donne au reste un crédil de vérild;
*'aveu” en D trompe encore plus,

- est una sotle de cadre pour

I'espoce reculé de la niche, mais
an reculant fusqu’a son niveau il
n'est plus cadre mais anticadre,
Index pointé vers le dévailement
de lillusion

[65] A. Mora, “|*Architecta” in
MichelAnge - le Peinte, le Sculp-
teur. le Poéte, I"Architecte, ouv.
col., Paris, 1984, p. 40 ;'cet
effel ourall éé occentué si les ska:
tues probablement prévues (alant
doenné les trous d'allente & la
base| avaient && mises en ploce,

|66|Précisons - un diagramme
implique des critéras de tanspos
lion qui peuvent &re toux ; cela
n'invalide pas sa valsur de signe
Vair Ch. S, Pierce, Ecifts sur le
signe, Paris, 1978 p. 149,
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(&7 Non vouly, peulétre | voir
noke 23,

(68] Voir les Images Architectu-
rales.

69 M. Tahuri, op. <it,, pp. 151-
158.

{70} Voir 5. Ferro, Motos sébre
Michelangelo, 5. Paulo, 1981,
ep. H-I‘:ﬁG

{71] Voir les Images Atchitectu-
rakes

{72) Avanl de devenir lrace, la
vestige reste en sol el n'est que le
dépdt non médiolisé des opéra-
tions de la production. Clest e

cas, par e du regatine de’

la peinture & 'ceuf du début du
XVéma sidcle ou de |'appareillage
du premier Roman. Sl aujourd hui
nous “lisons” ces uas:;ge: commie
signes, cela est du & des effels de
rétroaction. Ce 4 quai nous résar
vors le terme de frace, c'est la
tension, be conllil, la contradiclion
avec la norme lechnigue viruelle
Clest le vestiga d'une operation
technique utilisda comme signe.
Ainsi, ?ﬂﬁ hochures du Mailre de
la Miort de Marie sont, pour nous,
de SFTES vestiges de lo tech-
nique du butin sur le métal; celles
de Hans Baldung Grien, cepen
dant, sont déja iracées comme un
sceou de moitise. Loriste qui se
veut plus que mailre [léonord ou
Brunslleschi], I'abalit. Jusgu'ici,
cependant, la tiace désigne sew
lement le producteur. A parfit du
momenl ol elle aussi sera soumise
& lo prescription - et & l'idée de
I'art comme principe spirituel, abs-
fraclion de la séparation - elle
déploiera une autre complexit.

Elle odople, d'abord, une shuchs
te en chiasme. Par exemple en
peinture: 4 temps . le suppart
(bois, mur au toile] disparait sous
le lisse {lo préparation de la base)

qui lui-mé&me s'évanouit sous

l'écran {I'or chez un lorenzo di
Menaco, par exemple] qui, de
son cété est qussi nié par le coup
de pincegu dont ko matérialité re-

ésanta [mais modifié) lo maléria-
ile du support de départ. Appli-
qué & la shucture élémentaire de
la signification selon Greimas,
cala s acrl :

SUPPORT . . .oppositen -- - . ,.ECRAN
degancince  onwodicon | dipurnce
LSSE - = oppositen . . .. .. .TRACE

LUécran contredit le lisse parce

u'il définil un suppor! imagingire
rqe-cuié loul &n gﬂﬁﬁrﬁ mmﬁndé{l-
nition fopologique. lo hace,
dépendante de |'écran dol elle
arrache lo lorme, opposée parsg
matérialitlé au lisse, contredil la
suppett par |'espace imaginaire
qu'elle suppose, mais le rappelle
par son Elreld de chose déposée.
la troce, grice a ce chiasme, re
présente : prasenle d nouveou.
Elle est refour de ce quia & -
mais faif aulra ; la support revien|
dans lo trace qui nie |'espace
imaginaire per sa matérialité -
mais détoumns, Indireclement; la
consiruclion en magonnerie en
brigue de ferre revient chez Palle:
dio - mais émigrée de Kome, sous
forme de colonnes.

O, [deuxidme temps de lo stuchr
re de lo trace), 'c'es! ce représen
ler qui, pat les chemins frayés par
le premier temps, fovorisera lo
représentalion de ce qui n'a
jamais été 3. Un noweau chios

me dédouble le premier :
IMAGE =« «1x- 112 1 TRACE
IDEE 7771 . . AUTEUR/ARTISTE

Si lo ace renvoie & ce qui élail
sur place cuparavani {mais n'y est
plus), Il se paul gu'elle dépiace
son fir et qu'elle nous envoie ¢ ce
qul, simplement, n'est pas ld.
A\g[.wyea‘ sur |'autotélisme tendan-
ciel qul résiste ou déplacement, la
trace mélange ce qu'slle déplace
& ce par guol &lle ke ramplace. Lo
disjonction de ['&irela auvre
Iinervalle par ol la face présen-
le comme efan! |a ce qui-es! mira-
ge cu décor, Dans celie ouveriune
entre le présent aboll ef ce qui
nous vien! de lo re-préseniation,
s'engauffre I'maginaire. lo kacs,
mainlenant, @ loutes ses potentioli
15 : la re-présentotion de I'aboll
es! le nerl qui préte prégnance
matériells & lo pseudo présenta-
fion du seulement représenté plas-
tiguement.MNous reviendrons, & la
fin de cefte &tude, & ces gues
licns:

(73] "Il foub dékinir la mélaphore
par 'implanfation dans une chat:
ne signiiante d'un autre signifiant,
par quoi celul qu'll supplanie
lombe au rang de signilié, et
comme signifianl loten! y peroélue
I'intervalle b une culie chaine
signifionis peut TV &fre entée”. In ).
loean,” Sur ko Théonie du Symber
lisme d'Ernest Jones”, in Ecrifs,

ETRELA {maconnarie en pisires ef en brigues)

T NEGATION (e stuchal]

S

*ETREAA" [la shucture décorative)

P
~ud

RE /PRESEMNTATION (pietra serena et marbre|
4’EEPEE5ENTA oM

MNEGATION (la pietra serena el la marbire sont faussésiils re
tiennent pas ce gu'ils ont Pair de tenir)
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Paris, 1966, p. 708.

‘... Locan souligne que la formule
de la métaphore, c'est bien un
miot pour un aufre. Dans cetie sub-
stitution d'on signifiont & un autre
le sens n'est pas sauvegardé, |l
es!, au contraire, aboli... Clest le
momen! de la perte du sens qui
permet 'avénement d'un sens nou
veau..."

in M. Strauss, "la Viaie Fonction
du Pére”, in locan, Cuv. call.,
Patls, 1987, p. 45,
Substitutions de signitiants qui
générent Un sens nouveau - ::gs

i na il mmier F
El&mﬁaﬁmnﬁbﬂ' < les mter
phoras forment la figure de théte
figue dominante dans 'architect-
re produlte sous la divisien des
closses | elles présenten! cepan-
dant, &n général, une follle qui
coupe leur enval.

{74} Ch. da Tolnay, MichelAnge,
Paris, 1970, p. 82 ; pour la
place de lo Sacristie dans ['histor-
re des monuments funéraires, voir
E. Panolsky, "le Mouvemant Mlée-
Platonicien et Michel-Ange”, in
Essais d'fconologie, Paris, | 967,
pp. 266301

{75] 1.5: Ackerman, op. cil. pp
7198,

76} Probablement le Trophés de
Silvio Cosinl, actusllament exposé
dans le couloir d'accés a la
Sacristie et la Gargon Accroupi
de |'Hermitage, Irés
vraisemblablement de Michel
Ange luFméme, sonl des piéces
prévues pour celle “coutonne’
Voir, G ce gapm le dessin Lo
4554 IUGT 207), Cabinat des
Dassins du-loywre, de F Zuccan,
dans lequel le Trophée semble
&ire posé& sur un des Trones
L'objection de dal Poggelio (op.
cit.. pp. 188-190) 4 cefiz lecture
du dessin de Zuccarl par D. Hef
kamp [*Frederico Zucear & Firen
za®, 157579, in Paragone; n*

2085, Mars 1967, p. 57) & M.
Laskin [in Art Bulletin, XLVIII,
1966, p. 258), assez raison
nable, contraste cependont avec
san éloite adhésion & la vérocit
documeantaire du méme dessin
relatifs aux lavamani lop. cit, pp.
28-20]

(78] |.5. Ackerman, op. cit.,, p.
Q1.

[79) Vituve, The Ten Books on
,.?éﬂmsciwe.- M.York, 1960, p.

[BO)} Minuvius, op. cit, pp. 107-
109,

[B1)).5. Ackerman, op. cil., p.
Q2.

(82] la majorité des critigues
nse que le dessin n®29 de
I?iﬁhmc ean Museum d Oxford
["The Brazen Serpent’] est un pro-
jol paur celte frasgque: A propos
du programme figuratif voir E.
Panclsky, essai ciié dans ka note
74, Ch de Tolnay, Michelongelo
Ill, op. cif., et Ch. de Tolnoy,
Sudi sulla Copella Medicea, I,
inl'Arte, nis., V.pp. 281:307

{831 My Ficin, Théologie..,, ap.
el T p: 222,

{84] C'est 4.dire, =u diﬁéﬁ::iaﬁnn
des meyens pour figurer des éres
héiémmpiqunﬂamlgma ke fail Giot
to, par exemphe, dans la Chapet
e dall' Arena; 4 Padoue ou
Fophoél dans ke mur du Parnosse
dans la Chambie de la Signature
Vair E. H. Gombiich, {es Moyens
et Jes Fins; Paris, 1988, Chez
MichekAnge, seuls les démons en
bronze de la Sixiine - el pour des
roisons toul auires, nous: ke verrons
- suivent ¢e proceda,

fe
I

|85] Ces modilications que
MichelAnge Infroduit progressive-
ment dans le modéle brunelles-
chien: sonl aussi réfléchies par
Févolution de son fraitement poé-
lique de lo morl, méme si b sym

chronie n'est pas shicte. D'une

vision de la mort comme destin
sombire |voir dons le clossement
da Girardi G 13 et G 14, lous
deux sur les tombeaux des Medi-
cis, G 22 o, swrioutla G 21,
*Chiunche nasce o more arriva
Gia hur gli oechi neshi inter

con la luce in ogri speco |

or son voll, :lmrndi & nari,

& cio pora il lempo saca”;

ils so':ﬁ acrils z?-.tra 1520 et
1524), il posse & |'atlente de o
mofl comma [ibération, selon lo
lecturs néc-platonicienne du Phé
don ef de lo mont.de Socrale de
Platon Iveir G 'B7, G52, G8d
b du débil des onnées 30 :

non &, cam'alcun crade, morle |l
io

a chl ['ultime di trascende al

prima,

per grazia, eflernc appresso al
divin seggio. ." |G 86}

{B&) M. Ficin, Theolagie..., op.
cit, p 282

187w, Ficin, Commentaire. .,
gp. cit, p. 183:

|BB) M. Ficin, Théalogie..., op:
cit., p. 2B5.

[B9] ].5.Ackerman, op. ¢t p.
2596

190] M. Ficin, Commentaire. ..
op. cit po 139

(1) M. Figin, Commeantaire...
op i, p. 189

{92) Voir concl. de niotre éude.

L& R BT BEGiT W RE DE LA

$A4 C RIS TAHE

193] le torse dit "du Balvedéra”,
d'Apolionios d'Athénes, 1er siécle
av. |.C., est avjourd'hui au Musée
Pia Clementing au Vatican. I o
mangué Mi e; outre Julien,
voir Saint Barthélémy du Jugement
Denier [D 71 dans le classement
de R, de Campos, Il Giudizio Uni-
versale, Milane, 1964, tav. DI
! “I'lgnudi” qui es! en haut, a
droite de Jérémie, associé explich
tement au torse par Ch. de Tonay,
Michelangels I, Tha Sixtine Cei-
ling, Princeton, 1945, p. 66,
figs: 359 el 360.

[94) LB. Alberi, Il Trotato della
Piturg, Carabba Ed., 1934, p.
864 : " dieto seguiva una far
ciulletta, vergogniosa et pudica,
chiamata @ verita” el aussi le
tableau de Botticelll directement
inspiré par ce possoge; la
Cufomnia d'AF-& le®, Florance,
Muséa des Offices, ot la vérilé
apparail nue,

195) A, Schiano, *Finestre dl
Michelangelo nella Sagrestia
MNuoya = nells Cappella Slorza®,
in Copitolium, n® 39, 1944, pp,
7073

[96] Voir porml doutres
examples + Bromanie, Sania

‘Mario: Pressp. San Satire, Milan,

1483-84  Barromini, Polozze
Spada, Roma, €. 1635 ; Polle
dic, Thédtre Clympigue, Yicence,
1681-85,

197] ); Balresaitis; "Angmor:
phosas®, in cot exp, Musée des
Arts Décoratifs da Paris, 1975 ;
ol ). Balirusailis, Anamorphose ou

ie Arfificielle das Effsts Mar
vailieux, Paris, 1969,

(28§ F: leamann; cat...., ap, <€il,
n pg.

{99 .5, Ackerman, op. cit., p.
78,

{100] Voir la dessin “Poriale o
Finestra Rostremata®, Flerence,
Casa Buonaroll, n® 105 A recio.,

{101 Voir - Ch de Tolnay, Miche-
fangelo lll, op. cil.; B. Zevi el Por-
toghesi, Michelangelo Architeffo,
Toring, 1968 | L5 Ackerman op,
cit,;; e, syrtoul, Il Carteggio df
Michelangels, erg. por G?%oggi,
P Barocchi et R. Ristori, Florence,
1973

{1a2pl Ricordi, op. cit, p. 114,
XV

{1531).5, Ackerman, op. &it., pp
9192

1104) Lexemple le plus froppant
est celul du "Porfale o Finestra
Ralremala” déjé mentionnée, fés
voisin de la fenétre en petspech-
ve. Voir auss| l'élude pour le
Trena, Florence, Casa Buonamoli,
e 7 2-A recls.

| FOS5] M. Ficin, Commantaire....,
epocl; pe 118

(106] Vel letres & “Messer

Domenico Buonsegni 1, Rema®,
Florance, 1519.

1107 Vair la G 90, par exemple.

[10B} A la mesure de:|'ovance
men! de la soumission réelle,
méma les vestiges des prafiques
dépossées pourront apparaiire,
nostalgies incffensives.

109y K.Marx, le Capifal, in
Oeuwies Economiaues, T |, chap,
X,

{110} G. Vasari, op: cll., pp.
234238,

{111] L.P. Sartre, “Saortre a1 fes
A" n® ial d'Chligues, n®
24/25, 1978, pp. 171-203 ; &
lo letire de P Araline @ "lacepo,
Tintore®, in Cinguecenio Mincre,
org. par R. Scrivano, Bologna,
1966, p. 7000

1112) A, Politien, "MNukicia”, in

les Silves, mad. P Galand, Paris,

5?37, v. 139-196, pp. 306
i 1 1

{113} G Vazari, i, vel.- 3
la Vie de luca Rebbia, pp.
B&-87

(114} G Vasail, ‘op, <it,, vol, %,
g 191,

[V15) A Politien, op. cit., p.
309

"Cette ordeur emporte le poéte
tandis qu'il crie *Evehé |* e, sous
le déterlemant du délire sacré,
tout d'abord so lucidité est anéan:
tie ; pius, enfermé au fond de son
coeur, le diev boufllanne,
aiguilionnont dans foule so poitr
ne ses sens qu'll dgare | cs disy,
gui considére I'esprit humain
comme indigne de lul &ire osse
cig, I'etfroie e la chaka, lout hasi
tant, vers de profondes relraites |
quand lo place est vide ii s'en
empare luméme ef sa répand
enfin @ travers ks membres: qu'll
investil, et il incite le coeur de
I'homme & exhaler ses propres
accents... |'on peul bien vite
recannaiiie |'intervention divine”

(116l G, Vasari: op. cit.; vol 3,

p. 86
Tous les arts qui relévent du des
sin ... sonlsemblobles & lo

podsia : da méme qua les cauvias
insplrées par la fureur poétique
sonl saules vraies el supérsures &
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DE

LA SACRISTIE

[E MATERTAU

"El pero debbe l'aflifice per se
slesso ondare alle cave @ eleggergll &t
proccurare di havergll bellissiml et
bene stagionat, nella qual couzione
abbonde grandemenie il Buonarrofi |
perchioche nelle montagne di C
[(Carrare), s'elesse vna cava con non
piccola difigenza, dalle quall pol lras
se fulli quei marbi che gli servirono per
gl'ornamenti el figure che egll fece
nello sagrestio di San lorenzo in

B. Cellini |

Ficrenza..."

Finie la désasireuse aventure de Seravezzo
{2): le marbre pour les sculpiures de lo
Sagrestia vien! de Carrare (3]. Il es! sirement le
meilleur. Sa légende el sa renemmée sont déja
définifives au début du XViéme siecle.

Uoura qui Venloure maniteste le nouveay goit
dans 'art (4], Lo voriéle des matisres, typique
du premier Guatirocento toscan, n'altire plus le
public informé. Désormais compient lo beauté
du geste lechnigue, so mailrise el non son sup-
port. En conségquence, la fidéliie d'enregistre-
ment! du matériau est plus prisée que son éclal

C oy

L2

cu sa rareté, || est simplifié el uni pour misux
recevoir el révéler les empreintes du ravail arlis-
fique. En compensalion, calfe espéce d'obe
fraction |'oncblit. le marbre devien! la mirabil
pietra; celul de Corrare, le plus gentile de fous
151,

On ne le commande pas & dislance. Aller & lo
carrigre pour choisir les blocs, voir méme crien-
ler leur extraction, c'es!, d'obord, faire preuve
de diligente compélence. Mais les dangers et
I'ousiérite du site compasent aussi le fond adé
quat pour |'image mythifiée de l'ertiste, de plus
en plus leinlée par des gits démiurgiques
MichetAnge fail consiammenl référence g ses
voyages. Dans ses letires, ob Il raconle ses
aventures & Serravezzo el Carrare, mais auss|
dans cerioins poémes qui emploient des méle-
nymies claires de l'extraction du bloc 161 1| et
méme possible de panser que quelques compo-
sants majeurs de son esthétique sonl issus das
techniques du marbrier. lidéal d'une sculpiure
qui puisse rouler d'une montagne ans se briser
{7] reprend en déloil |'opération de glissement
du bloc sur une pente, le ravanelo. 'échec de
Serravezza est du, en grande parie; @ |impos-
sibilité de mener & bien cette opération: elle
décide souvent du sorl des cariéres. Idéalisés,
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elle décidera aussi de la valeur de lo statue.
Tout cela rebondil évidemment sur le matériou -
il en sort autrement que comme du simple car
bonate de calcium.

l'élévation du marbre & la caotégorie de
médium idéal provoque ko réorganisation de sa
production. la lache frame corporative s'effrite
sous des pressions précapitalisies que la now-
velle demande impose. les maestri cavarofi et

les disbozotori di marbi [carriers et dégrossis-

seurs] doivent renoncer & l'ancien fitre de sculp-
teur. Les lravailleurs de Carrore s'inclinent doré-
navant devant les sculpteurs de lo ville qui se
réserven! ce fie. Lapprentissage se dégrade,
le discipulus revient au famulus el sa paye dimi-

nwe. les vieux mailres émigrent, laissant la cor-
riére oux pauvies des montagnes, laboralores
qui perdent pelil & petit leurs droils corporatifs.
Entre les sculpteurs et les lailleurs de marbre, les
liens s'affaiblissent. Comme dans le balimen!,
la montée de |'aniste/conceptaur provoque le
recul de lo docto manus des artisans. L'aura du
marbre, "équivalent pesant du métal précieux”,
se nourrit d'un travail avili {Sembre eppoesition
au momen| méme ol la schriété du marbre est
partout réclomée pour révéler la qualité du
geste productif arfistique, sa propre production
suit lo voie nouvelle de l'exploitation du ravall
dépossession, déqualification, morcellement.
En font que matériau (9], il est porteur de ses
contradiclions.

LES SEUMLIPTURES

I

DIE LA SACRISTIHE

LA DISTRIBUTION DU MATERTAU

h. de Tolnay identifie deux types de

marbre dans les tombeaux: blanc

avec des veines grises dans les parfies

architeclurales 8! joundtres, en tons
d'ivoire, sans veines dans les sorcophages et
les sculptures {10). le marbre “siatuaire™ |11)
esi donc réservé principalement pour les fro-
vaux de Michel-Ange luiméme, malgré la
rigueur de finition qu'll exige de ceux qui ullli-
sen! le marbre blanc. S'il l'emploie dans les
sarcophages aussi, c'est en fonction de leur
imporiance symbolique et du jeu complexe des
encadrements, comme nous Je verrons plus
bard,

lo fexture ne se dislibue pas d'une maniére
homogéne non plus. Seules les oceuvres du
mailre présenien! franchemen! tes traces
rehaussées de son faire. les composants géo-
métrigues ef les délails orgoniques du décor
architectural sont oussl lisses que possible. Et
méme Saint-Cosme, foillé par Mentorsoli, et
Sain-Damien, 1oillé par Raffeelle da
Mentelupo, *finis* et polis partout, cachent leur
fabrication

Michel-Ange reprend loutes les textures: ainsi,
s'll laisse foujours des vestiges de la dimension
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des blocs (12, 1l les remanie complétement dés
leur arrivée de la carriére. Tolnay nous le dit
*... il cherchait @ transformer avant fout, gu
moyen d'un ciseau grossier, les pians géomé-
triques et crisialiins du-bloc, auguel if conférait
l'aspec! d'une substance animée, une sorle
d'hylé primordiale™|13). Il continve ensuite &
enlever de la maotiére avec des ciseoux poinius
ou a qualre dents, grands et petits [14]. Guand
il arrive au lisse ef ou pali, 1l les sépare des
autres, de ceux du décor, par une guirlande de
ses propres ffaces:

te matériau ginsi condull du lisse au lisse
n'encldl apparemment qu'un lemps productif,
le deuxiéme lisse advienl comme courcnne
ment d'un travail qul se présente & nolre odml-
rafion, exposé dans lous ses pas. Mais il v o
un fossé dans ce passage, marqué par le
mode abrupt de poser les sculplures, sans tran-
sitions adoucissantes. le premier lisse colle aux
marques du “ciseau grossier”. || devient fond
ol se perdenit les velléilés des considérations
réfroactives: || n'apparail pos comme résultat
d'un gulre femps produciif
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e marbre au ton d'ivoire, texturé par

les ciseaux de Michel-Ange, ressort

conire les matéricux sans aspérités de

l'erchilecture, le marbre blanc, la pie-
ira serena el le sluccho. Audeld du pathos des
figures, déjd 'agilation des traces contraste
avec la refenue de lo construclion. Les facades
reprennent des modéles florenling du XVéme
sigcle © Ackerman nous renvoie & Giovanni
Dalmata et Mine da Fiescle (15, Tolnay a A.
Rosselino et B. do Moajeno (16). Outre des
schémes d'organisation, elles gardent de ces
modéles une linearité sobre, des plans et
délails discrets, une tonalité mineure, Les sculp
lures, par confre, déborden codras el socles,
jaillissent dans 'espace. Par endroits, la brutali-
t& d'une parfie simplemen! dégrossie céioie des
raffinements pré-maniéristes. Mous avons
I'impression qu'un bas-telief réservé, décor
plein de décorum, serf de fond & son inverse, &
lo présentation du désarrol, de lo souffrance et
de la passion Celle oppasition ouvrira des
divergences sémantiques importantes —
puisque loute opproche poétique: infére une
connexion de la forme ef du sens [17]

Rappelons encore une fois que la Sagrestia est
inachevée, que des ligures projelées manguent

actuellement : les Dieux Fleuves, en bas, les

‘allegories des parties de I'éme dans les niches

a coté des Ducs, pour rester dans lo partie infé-
rieure des monuments (18] Peutéire alors que
l'efficacité plostique acluelle de la partie figurer
tive, qul dolt beaucoup & l'insistance, & l'itérar
lion de son confraire, & ka "froideur” crisaline
de l'encodrement archilectural, ourail & rédui
te par la concurmence de ce qui mangue, En
effat, il y o une espéce de proportion qualilati-
ve qul, en penchant nettemen! vers un de ses
lermes — celul de la rigueur Imposée par le
trocé du projet décoralif — volorise l'autre par
antinemie. Cela doil nous .prémunir confre la
lendance & croire que MichelAnge curail suivi
jusqu'au bout ses esquisses, s'il avail pu. Au
confraire, || s& monire loujours atienlit & ce qui
s& dévoile pendant lo réalisation. Dans le cas
conlraire, il curait peul-ttre abimé le choc da
I'" unexpectednass” qui, selon Poi, *must arise
from expeciedness”.

Cetle premiere articulation [du lype
suppoil/figure) englobe une aulre qui frame les
figures entre elles. la régle "onalomiqus” com-
mande ici oussi Ja distribulion des masses. le
ceniral peul &lre unique el différent, tandis que
le latéral et symétrique doit faire écho. Sur les
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murs latéraux, le Duc, au cenifre, assis e
habille, est entouré par deux nus couchés, dis
posés en miroir. Symélriques eux-mémes dans
le plan de lo Sagrestio, les lombeoux des Ducs
répétent la méme organisation. SaintCosme et
SaintDamien encadrent lo Vierge sur le mur
d'entrée, respectant ginsi la symélrie. Mais
comme la Vierge esl au centre por rapport aux
tombeaux des Ducs, elle est un peu plus gron-
de et difire leurs regards {19},

le rythme femaire de ces crrangemenis est ro-

versé par des couples d'opposés
1- assis % couché
2- habillé % nu

3- mosculin ® téminin

Nous verrons plus loin d'autres couples d'oppo-
sition, situés o un aulre niveou sémiotique.
Notons cependant que ces oppositions ne sont
pas rigidement marquées. les heures sont semk
allongées seulement: les Ducs onl des armures
*ransparentes” qui collent par moments exacte-
meni & leur analomi | les modéles pour lo Nuit
et pour 'Aurore sont des hommes.

Tension aigué enlre fond et figure, siricte régle
*anotomique’, oppesilions fories (mais nuan-
cees|! fecours plissants pour ung composition

solide. Mais leurs prégnances fotalisantes
n'annulent pas l'autonomie relafive des pariies.
I'échelle n'est pratiquement jomais la méme:
comparez le Jour et lo Nuil avec le Crépuscule
el I'Aurore, SdintCosme &t SaintDamien avec
la Vierge. Le positionnement varie: le
Crépuscule et |'Aurore descendent plus bos que
le Jour et la Nuit sur leurs couvercles. le vestige
du bloc el le degré de non finite change
d'image & image. S le schéme de le figuration
[point de vue privilégié, volumes alfirmés,
coniraposti raffinement *imparfaits” (20], pro-
fondeurs et raccourcts accentuds) es!, en princk
pe, loujours repris, il informe diversement
chague piéce.

Ces oscillations & I'intérieur de la siructuration
globale évitent sa tendance folalilaire : les com:
posants ont des exigences propres que la tolali-
& — ou mieux: lo tolalisation — doit assumer.
leurs varictions ne répondent pas & des codes
de "degrés de représentation”, mais.a |'évolu-
fion concréte de chacun, le moment productif
peul déborder oudela du prescrit par la pen-
sée du toul si so propre nécessité l'oblige: |
résisle ainsi & lo totalisation abusive. Clest ce
qui caroclérise |'organisation démocratique du
materiau.
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LES IMAGES PLASTIQUES

"Se ben concetio ha la divina parte

il volto & gli atti d'alcun, po’ di quello
doppio valor con breve e vil modello
do vile a'sassi, e non & forzo d'arta.”
Michel-Ange, G 236.

Comme dans nolre analyse de l'image archi-
lecturale, nous éludierons Ici les margues que
I'ceuvre sculpiée gorde de ce gu'elle cople :
les vestiges de ses ébauches, ses modéles, ses
moules, ete... la Nuil' nous retiendra, dans ce
possage de nolre recherche, nen por ce
qu'elle emprunte au sommell, aux angoisses
nocturnes, & |'affoissement des muscles (21} —
mals por ce gu'elle expose comme mémoire de
ses anficipations. Non pas en fonclion de
I'imoginaire ouverl par sa contemplation, mafs
de lo présence de ses projets. Nous voulons
salsit ce qu'elle est grace & ce qu'elle ful, ce
qu'elle re/présente el non ce qu'elle représen-
le,

les débots sur les méthodes de travail de
MichelAnge sculplant continuent. Les éludes les
plus récenles, comme celles de Wiltkower,
tavin ou Hartt (22], n'onl pos réussi encore @
&clairer la question gue MichelAnge lui-méme
couvrail d'ombre [23)

Vasarl patle plusieurs fois de modéles (24),
sans jamais donner précisément leur échelle, ni
leur degré de finition. le possoge souven!
reproduit de B. Cellini [25] nous informe que
MicheFAnge travaillait soit direclement & parlir
de pelits modéles, soil @ partir de modéles
grandeur nature. Mais, qu'il soil précis dans sa
petitesse, comme le modéle original trés discuté
du David analysé por Harlt {26) ou lourd enco-
re des hésitations de la création, comme le
Diev Fleuve & |'échelle Ll qui nous restel27],
I'anticipation ne rend jamais folalemen! compte
du prodult final. la vita des sassi ne dépend
pas seulement du vil modello.

Dans plusieurs sculptures de: MichelAnge les
modificalions infroduites pendan! |'exéculion
sont clairement visibles. Celles de la Piela
Rondanini sont les plus commentées par la cri-
figue. Mais dons lo Sagrestia: méme nous
avons un exemple parlant - le bras gouche de
la Nuil esl retouché pour laisser place ou
masque du cauchemar.

Certaines figures du maiire paraissent ne pas
réussit & se conlenit & |'intérieur du bloc. Un
des effets, sans doule, du rapport loujours pro-
blématique des formes & leurs encadrements
chez |ul. Mais dans quelgues cas, || faul
admeltre une espéce d'imprévoyance © la
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matiére semble manguer. Voyez la main
gauche de |'Esclave Rebelle du Louvre, la main
droite et la culsse gauche du Jour el, encore
une fois, lka Piéla Rondanini,

Meodifications et “manque” de motiére confir-
men! |'impression que nous donnent ses
osuvies | elles ne sont jomals “ransposées’,
fruits d'un repor! labeorieux et méticuleux des
mesures du modéle | dans le cas douteux ob il
aurait agit dans cette intention). Tolnay le
remarque : “ses sculplures {émergent) groduelle-
ment du bloc amorphe, images du processus
de créotion lurméme. Nous pouvons souvent
sulvre dans la marque du ciseau les traces suc-
cessives du progrés de 'oeuvie”. (28] lln'y a,
dans ses travaux, aucun signe d'ulilisation du
“définissewr” ou d'oulre astuce de lranstert (29,

Guand MichelAnge tien! le marbre sous sa
propre main, Il modifie les projels qui confrat-
gnent sa nalute. Libre dans ses décisions, il
peut se loisser envohir par le pathos du maté
ricu. les culres orlisans, sous o dictée du
modale héléronome, sont amenés & le mécon
naitre et lul imposent, par exemple, lo lisse
lingarité que le profolype commande. la méme
bruiglité de la prescription déprécie les moyens
gt les forces de production. le pouvoir d'avew
glement de |'anlicipation est proportionnel & sa
force d'imposition. Plus lo direction asirent la
réalisation, moins I'immédiat peut &lre accueilli.
Inversement, le prévu recule quond la produc:
fion outonome profite de la surprise heureuse

C'est ce gue démonirent les dessins d'éudes
généralement reconnus par la critique - caux

o

de la jombe de la Nutt, par exemple, opproxi:
matifs seulement voir le n® 1871 cf recio et
verso des Offices, Florence). Parfois lls sont si
peu repérables dans |'oeuvre qu'il n'es! plus
passible de les atlacher précisément & telle ou
telle pigce ; leurs fitres alors sonl symptoma-
tiques - "étude de jambes pour les stalues de la
Sacristie” [n® 11 recto du Musée Teyler,
Hoarlem|, ropperté au Julien, & lo Nuil el au
Jour avec un (2) dubitafif, Lo crifique inverse les
critéres d'atfribution qu'elle adopte pour les
dessins d'archilecture et voit ovec méfiance ce
qu'elle juge en excés de fidélité. les esquisses
trop proches du résultal sont considérées
comme des faux, soil comme des notations
faites &posteriori : *... several drowings of
figures in the Medici Chapel are alleged 1o
have been made affer the respective models
and nol as preparation for them.” (30)

F de Holanda rapporie des propos @ Michel-
Ange qui nous aiden! & comprendre |'occulla-
tion de lo préparation, des éludes initiaux © *..

as obras ndo se hdo de estimar pelo espago
do trabalhe perdido nelas e inull, sendo pelo
mertecimento do saber e da mdo que as faz’,
e, plus loin, ... o por que se mais ha de Iro-
balhar & suar nos obras de pinture é, com
grande soma de trabalho & de estudo, fazer a
coisa de moneirg que parecq, depois de mul
trabalhada, que fol feita quase depressa e
quase sem nenhum Irobalho, e muito levemen-
te, ndio sendo ossim.” [31]

Seuls le savolr ef la main producirice méritant
I'estima. S'll est habile I'artisle ceuvre rapide-
meni, sinon il doit déguiser l'excés de son
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application. C'élait déja l'avis d'Alberti. Mame
si cela colte beaucoup d'élude... el de Irar
vail : I'cisonce compléte lo virtl. lroniguement,
le travail est convoqué pour masquer le fravail.
Deux solutions sont possibles. Gommer toule
frace de lo produclion, par le revélement, par
exemple. C'est celle qu'adopte |'architecture,
de Brunelleschi & MichelAnge : les mains qui
batissen! ne conviennen! pas @ lo considéra-
fion. Ou, ‘au contraire, garder les vestiges du
faire — mais comme signes du dépassement
de la routine arfisanale [32]. Cetle deuxiéme
solution, une des origines du non finito, annon-
ce lo toctique du ministre dans Lo letire Volée
de Poé : *... pour cocher sa lefire (il) avoit eu
recours ¢ |'expédient le plus ingénisux du
monde, le plus large, qui élait da ne pas
méme: essayer de la cacher’. |33] la rse
consiste a refourner le trovail contre luiFméme, &
le devéaliser — e le transformant en signe (cf
infro : “les Indices Sculplutaux”®).

la phrase citée de Tolnay ['...ses sculplures...
{émergent] groduellement du bloc amorphe,
images du processus de création lufméme .."]
montre |'efficacité de cetie togtique. Parce
qu'elles ressortent du bloc, pleines des cica-
trices de la tallle, les sculplures font image.
Mais pas seulement de leurs modeles ou des
esclaves : de lo douleur de leur enfanfement,
di combat du génie avec le matériau pour
dégager son oeuvre. Lexécution, sous ses oirs
arlisanoux, devien! création, exploll. le geste
productif ne recoit pas lo geste admirative sans
s'orat auparavant de mysiére. Pour le réussir, 1l
suffit de ne pas rop réussir le geste technique.
A propos de la Sixtine, Tolnay note encore |
“af the baginning, he mods small strokes like
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those of a drafisman, and af the end bold and
large strokes like those of @ ue painter.” {34)
A. Conli observe que : “Au fur el @ mesure de
la progression de MichetAnge dans la voilte,
celfe lechnique [des vieux mailres florentins)
deviendra de plus en plus marginaie, jusqu'ay
modelé libre de lo figure de I'Etemel dans la
Séparation de lo lumiére el des Ténébres..."
[35). Parlont des lunélles de la Sixtine, ol
MichelAnge n'ulilise pas des carlons, c'este:
dire des modéles poussés, F. Mancinell|
remarque @ “Flant donnée la longueur de la
journée ef les temps réduits dont il dispose, la
peinlure... esl toujours rapide, esquissée ;
méme i cerlaines parlies sonl poussées Irés
loin, divers délails demeurent volontairement
non lerminés * (36) larges strokes... of o hue
painter, modelé libre, peinture rapide, esquis-
sée | la perfinence représeniafive esi dégradés
por la montée du mythe. Les lentewrs supposées
de “l'inspiration” comme lo fougue associée
aux ondées de “fureur” imposent |'écart de lo
regularité arfisanale. Blaise'de Vigenare s'élon-
ne en 1550« “en un quart Il me! par terme plus
d'éclats d'un bloc trés dur de marbre que Krois
jeunes magons en frois ou quaire fois plus de
temps,” — mais Giovonnl Boflisto Giraldt écrit
en 1528 : *Michel-Angelo Buonarroli, qul
sculpte et peinl pour ['élemité, s'offre du remps
a soi-méme quand il crée dans chacun de ces
arls. " 137)

Vaccélération ou le rolentissement de rythme
permis par 'autonomie pmductlve, l'absence
de modéles précis, et lo possibilité des “repen-
tirs”, produisent une lrame de lraces spéci-
fiques, de statul labile, I'éme des nouveaux
sirolngémes de l'art. Abrupte ou lendre, reprise

oy
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ou unique, cefte frame se décolle du représenté
el s'ouvie & des lectures qui ne sonl plus celles
du savoirfaire traditionnel, Vasari nous fournif
un bon exemple du surgisseman| de cefte dis-
confinuité entre le rocé et ce qu'il retrace : il
déclare & propos de la Vierge - *... fout n'y est
pas lerminé mais dans les parties seulement
dégrossies & o gradine, ['‘ébauche imparfaite
laisse voir la perfection de l'oauvre.” (38)
U'oeuvre, du coup, opparalt comma aulre que
son supporl matériel, grice ou changement de
linferprétant de ce sinsigne. A lo fin de la Vie il
reprend cutrement la question : *... il &tall doué
d'une imaginafion si puissante qua ce qul lui

venail & l'esprit ne pouvait élre exprimé por les.

mains...* |39) Sovoirfaire et matériau ne réus
sissent plus & copter |'imaginé : les operies du
sublime ¢'installent au centre de I'arl. (40)

Par rapport aux modéles, les vestiges du lravail
de représeniation déplacent leurs critéres icor
niques et indiclels. ||l ne s'agh plus, dorénavant,
de bien imiler, de ressemblance et d'assurance
|l est question, plutét, d'inadéquation et de
déréglement. Ces vestiges doiven! indiquer leur
propre incapacité pour représenter |'ireprésen:
lable lequel, por celle ruse, apparcit comme
mangque que les vestiges présentent quand

meme.

En fanl quiicone, l'inscription du travail révele
une cerlaing irmilalion. Parce que | ceuvre peut
simultanément s'approprier de |‘'ombre de
I'dée, la beauté physique et morquer son insuf-
fisance, s'ouvrir & la sensualité de ['image idéa-
flisde et Insister sur ce qui lui mangue. Elle
s'exaspere dans lo quéte et se couvre des

e

traces de son inquiélude les hachures des
ciseaux de Michel-Ange posent foujours celle
double détermination : délectation el peine
Flaisir du presgue parfait dans lo mimesis |
presque, & marquer le mangue & &lre du désir,
I'inadéquation de loute réponse. Peine, mélan-
colie de |'obstination lucide quant & [impasse
du projet. Haochures donc qu'interrompent la
coresse par lo blessure, le continu por la dis-
sonnance, le systéme par le déréglement.

Mais |'irritalion de ces efforts témoigne encore
sur leur ténocité, A défout d'auiecomplaisance,
MichelAnge reprend |'épreuve jusqu'a |'usure.
K. WeilGarris Brandl o montré que le FACIE-
BA[T) qul suit sa signalure dans 'cevvie qui o
établi sa renommée, la Piéta du Vatican,
‘imparfall® qu'll substitve & |'usuel FECIT, ren-
voie & Apelles et 4 lo “recognition that the sear
ch for perfection is never finished” (41]. A
I'autre extréeme de sa carriére, Vasari
commente : ‘lo formidable grandeur de ses
idées éloit telle qu'il abandenna souvent ses
fravawx et qu'il en o méme détruit beaucoup”
(42},

Panofsky oppose, chez MicheltAnge, “I'image’
|"ce qui procéde d'autre chose”) au “concept’,
‘une représentation qui crée libremeni son
propre obje!” En note, il précise : «le
"concep!”, cesl ainsl 'lase de *l'image” qul,
conformément @ celleld, sera réalisée dons lo
pierre™s |43]. Et qui roppelle ensulle le poéme
G241 :

*Negli anni molti & nelle molle pruove,
cercando, il soggio ol buon conceto arriva
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d'un’ immagine viva,

vicino o morte, in pielra alpestra e dure,
c'all'alle cose nuove

lardi si viene, & poco poi si dura.”

la synchronie du rappori “concept”/“image”
analysée por Panofsky ne doil pas cacher,
cependanl, le tlemps implicite dans l'approche
du concelto : fardi 51 viene {lard on arrive)
all'alle cose loux choses élevées), aprés molle
pruove |beaucoup d'épreuves), cercando
recherchani], el sevlement clors, il saggio af
buon concelfo ariva (le sage atteint le bon
concepl) d'un imegine viva |d'une Image vivel
in piefra alpestra e durc . Seul le chemin das
épreuves &l de lo recherche — c'estadire, de
lo succession des oeuvies — permet d'lfeindre
le bon concefto. Chague production est une
anticipation parfielle, locunaire, imparlaite de
I'/dée supérieure. Ce qul ne se manifestera
qu'd la fin das efforts (vicine @ morte] aimante
dés le départ la série des ouvioges, lesquels ne
sonl plus des réallsations, des accomplisse-
ments d'un projet, mais des passoges. le
conicelfo, ainsl, &core le modéle, le poinl de
départ : il esl son inverse. Le frovall n'est plus,

igi, obéissance & une quelcongue prescription
— mais prospaction.

l'antinomie avec le travail social est radical.
Uart inverse o prescription lolalitaire & laguelle
le trovall esl de plus en plus soumis e se pose
comme champ de lo recherche hypostasiée.
Sa valeur s'accroit @ la mesure de I'écorl du
modéle: Mais, par inerlie métonymigue, le
point de déparl subira aussi les effels de la re-

“arienlation - || sera déscmmals élude, &baiche,

esquisse, essai. Plus “l'ldée” glissera vers l'ingi-
cible, plus son ombre se portera loin dans la
direction de |'origine, du commencemeni. la
genése se couvre alors des cbscurités de lo
chose recherchée. l'image oublie ses modéles,
s'enroule aulour de son aulonomie chercheu-
se ' a n'importe quel niveau de lo construciicn
de |'ceuvre, elle gagne une aura pour soi, per-
sonne ne pouvan! plus assurer que son élon
correspond @ celui de |'ceuvie fincle. Lo
recherche se morcelle en moments contradiclol-
remenl fermés, vécus comme des variantes.
l'image comme indformation s'abime dans les
brumes de |'interminable pélerinage(44).
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anofsky commence étrangement son

article sur *le mouvemen! néc-platoni

cien et Michel-Ange® (45], Il annonce

gu'il décrira “certains principes de com:
position qui lui [Michel-Ange| oppartiennent en
propre”. |l veul caractériser ses schémes icone-
logiques pour pouvoir ensulle démontrer leur
cohérence ovec les thémes iconographiques
[néc-platoniciens, c'est évident]. Mais, pour le
faire, Il part de ko «... comparaison enfre (des|
‘emprunts” de Michel|Ange et leur protatype...»
Or, il cita un peu avant un passage de Vosari
ol celuici offirme que “personne ne... (s | est
jomais apercu” que MichelAnge pouvall “firer
parli” des “oceuvres d'autrui®. EI panofsky lui-
meme rajoute qu'il *soumettsil (I‘ceuvre
d'autrul] @ une transformation. ., radicale” (48],
la méthade flolte dongereusement ef on com:
prend les guillemets dans “emprunts” © B prow-
ve que A est vral — mais on nest jomais sir
que B est le bon B

En effel, les exemples sont peu: convaincants

le torse du Belvedere (ioujours luil] est, comme
le loocodn, un modéle générique, concepluel
pour MichelAnge. || est présent partout & la
Sixling el ko Sogrestio, &l pas seulement chez
Julien ou I'lgnudi de Jeremie [47]. la figure cen-

sy

i

trale ‘de o “Jeunesse de Moise, de Signoralli”
[sic : en vérité le Testamen! de Moise —
Replicatic legis Scriplae o Moise — peut &lre
de Signorell) (48), na que des rapports secon:
daires avec la Sibylle Erythrée — et la critique
lui o trouvé divers aufres prolotypes [49). Lo
Vierge & |'Escalier est comparée @ des “reliefs
funéraires néo-altiques’, sans autres précisions.
Finolemenl, luim&me reconnall en note que le
dessin d'étude pour la Bataille de Cascine
fqu'il voisine avec un dessin d'aprés la Crélise
en flammes des Sorcophages de Médéel “de
toute évidence ful fait d'aprés le modéle vivan!”
— mais; ajoutetl, “posont dans 'allitude de
Créiise’ [50). Il curait &1é informé, paraitil , des
asluces les plus secréles du maiire.

Panofsky explicite frois “principes de composi-
fion® -

1 - .. chegue unité formelle... se condense
e une masse compacte qul slisole neftement
de |'espace environnant.”

2 -"... l'oceent vigoureux... porté sur ce qu'on
potrrail nommer “les directions fondomentales
de |'espoce”.

3 « "la rigueur de ce systéme fondé sur les
angles droits ne joue cependant pas le rdle
d'un principe siatique mais dynamigue, alors
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que cerfains motifs obliques sonl éliminés,
d'aultes sont conserves, el ne son! que misux
mis en valeur par leur net contraste avec les
lignes direclrices.” [51)

Répélons : pour mefire en valeur ces principes |,
Pancfsky compare des ceuvres de MichelAnge
a ses hypothétiques protolypes. Par ‘mesure de
contrdle”, il les oppose & celles de “ses dis
ciples ‘ou ses copistes” [Rophoél | — le seul
cité], sans jomails démonirer les filictions. Cel
encerclement par des déviants, par les "pas
encore” ef les "déjd autres”, canfonne indirecte-
ment MichebAnge dans la peau d'un homme &
systémes | pos des soillies, des ongles droils,
des verticales et des horizoniales confroniées &
"des angles de 45 degrés... Irés fraquents”.
On a du mal & le suivre en regardant les

Heures.

Mais peu imporie. Ces principas serven! pout
décrire’ opproximativement Jullen, Lourent et la
Vierge. Au prix, cependani, du plus important.
la rerribilita du maiire disparall dans ce "syslé
me: volumétrique de rigidité presque égyplien
ne”. Alors, pour en rendre comple, il est néces
saire de supposer "un contlit Intérieur sans
issue” avec ‘des structures organigues doudes
d'une vitalité tout & foit élrangére oux égyp-
liennas® (52]. Simple.

Panotsky parail souffrir icl d'un vice commun
chez les experls qui ne pratiquent pas ou peu
le métier qu'ils analysenl. Ils “refont” |'ceuvre
avec les coupures du langage el de discrets
glissements synecdochiques. Parce que le systé-
me volumélrique qu'll pointe ast seulement vir

i

L)

i

toel. Il est ce & quol la paresse de nofre appo-
reillage perceplif aimerall que |'ceuvre obéisse
Ce genre de conjonction convient a la
Reliefanschauung isclée par A. Hildebrand,
caractéristique des figures de lo Renoissance
— et gque Ponofsky cite comme contraire: aux
principes de composition de MichelAnge. Du
coté de la production, un fel systéme ne ser
que comme repére pour déplier les varianies
qui saules Importent dans ce cas.

MichelAnge, comme: tan! d'aulres, travaille
dons le “presque”. la grille, toujours virtuelle,
subil de conslanies provocations, des dévia-
fions voulves. les axes imporlonts de |'ceuvre,
en sffel, s‘opprochent de ceux qui ent & indi-
qués por Panolsky. Mais resten! proches seule-
menl, Irréductibles & la coincidence. lls dévient
ce qu'll faul pour signaler leur différence, pour
différer lo *mémeté" apaisante.

Voisins mais distincls de la cerlilude de la verti
cale ou de 'horizonlole, par exemple, Ils pre-
voguen! une sensation de lension, d'incenfort
Pour 'économie perceplive, on aimerait qu'ils
cedent au repos de 'une cu l'aulre, & l'identité
C'est lg vice de l'entendemant, dont |'union
avec |'imagination fonde le jugemen! sur le
beau. Mais, pour le |ugement du sublime, |l
faul le conllit entre imagination et raison (53]

R. Arnhsim a largement éludié ces quesiions
|54). Lo déviance par rappor & des schémas
forts mais viruels, sorte de promesses qu'insis-
fent sur leur inaccomplissement engendre |'éner-
gie de l'art de Grinewald, du Tintoret, d'El
Greco. Chez Michel-Ange, il s'agit surtout du
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conflit entre le réalisé et le phantasme de so
tendance, enire ce que |'ceuvre offre ou regard
et la paix du concept formel auguel elle curait
pu convenir, si tel &lail son projel,

Mais la dissonance es! voulue, elle est lo lroce
du mouvement du désir. |'apparaiire radicalise
son essence, || marque son manquead'étre. | y
a ajournement, obscurcissement, “différence” -
marqués d'insistance. le concept formel pres:
senti, ombré por le décollement de la forme
manifeste, I'hante et I'oppelle cependant. Cela
convient mieux & la démonstration du néoplaie
nicisme de MichekAnge que |'hyposiase de
Panofsky.

Ch. de Tolnay associe plastiquement Julien, le
prophéte Joél de la Sixtine ef le Mbise. Julien ef
Moaise, en effel, ont le méme schéma figuratit
{55) : méme disposition des jambes, du forse,
de la 1&te, variotion assez limilée dons les bros.
Mais; surtout, ils ont le méma Pathesformel
[grossiérement, les formules du pathétique|,
pour utiliser un concept clé du cercle de
Warburg auguel Pancfsky o opparlenu (58],
Or, Panolsky note «un contraste entre la comper
sition “ouverle” de la stotue de Julien et la com-
position “fermée’ du Pensiero (Laurent)s. EI,
sans aucune aulre considéralion iconclogique,
il associe Julien au type Jupiterien, actif, “ouvert
au. mende”, "vir oclives” et Laurent qu Wype
Saturnien, contemplatif, *fermé ou monde”, “vir
contemplativus” (57, Ces associalions son!,
cependan!, assez bien élayées iconographi-
quement : les observations sur le scepire prin-
cier el les piéces de monnaie dans la main
gouche de Julien, ainsi que celles relatives au

visage ombragé, & l'index de lo main gouche
g! & lo cossette décorée avec une téle de chou-
vesoutls de Laurent, son! claires el convain-
cantes. Ce qui nous déconcerte, clors, c'esl
que quelques pages ouparavant (p. 277],
Pancfsky fail une lecture de Maise qui conlraste
ovec ce qu'll dil de Julien : *Meise et St Paul
élalent constamment associés par les néoplate-
niciens de Florence, comme les plus hauts
exemples d’hommes qui dés leur vie terrestre
ont otteinl @ I'immorltalité spiriluelle, grace a
une parfoite synthése d'action el de conlemplo:
lion... c'est au double titre de chef el de pror
phéfe Inspiré qu'il IMaise) a éié représenté par
Michel-Ange". Ainsi, le méme Pathosformeln es!
icl au service de la synthése et 1&, chez Julien,
de l'antithése entre lo vie aclive et la vie
contemplative. la relation enire l'iconclogie el
|'iconographie boite sérieusement. Et cela
coniredit les hypothéses: de Panofsky, bon dis-
ciple de Caossirer, comme |l reconnall lui-méme
[58] : “lous ces principes de style ef toules ces
habitudes techniques ont une signification qul
va oudeld du formel : ce sonl des symplémes
de |'essence intime de la personnalité de
MichelAnge... lls reflétent aussi les convictions
d'un Platenicien.” [59]) Mous oftendons encore
la démonstration

MNotre critique de l'article de Fonolsky o une
portée méthodologique. le dicgramme souvent
cccveille des “déterminés’ [Hégel] gu'il privile-
gie el impose une identité formelle parfols trés
réductrice [60) | son hégémonie dessert en
général le podtique. Tel serail peutdire le cas si
Michel-Ange avait comrespondu aux principes
énoncés par Panofsky, Mais Il menace aussi la
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critique : elle a besoin, pour décrire ef conr
prendre, des pouvoirs de synthése du diagram-
me — ou des modéles réduils de Lévi-Sirauss.
Mais “lo lache d'une Inlerprétation philosc-
phique des oceuvres d'arl ne peul pas élre de
produire leur identité ou moyen de concepl, de
les absorber en lui... * (61], Il est indispensable
de démonter le modéle réduit, loul de suite
aprés son utilisation, Autremen! la critique
risque de rester aveugle au nerf de 'on, son
aversion pour l'identite, depuis Michel-Ange;
précisément. les Pathosformeln eux-mémes

gardent leur disponibilité, indiquée ici par
I'impossible polysémie qu'ils permelient & la
lecture de Panofsky. Et ils sont, ireniquement,
des diogrammes — comme, d'ailleurs, ses
“principes de composifion”.

Vasari nous avail déja averli dans lo demiére
phrase de la biographie de Michel-Ange de
Fédition de 1550 des Vies : *... e sialo nel suo
dire molfo coperio e ambiguo, avendo le cose
sue quase due sensi”

L E & STEdEE R TIMORE S
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*la nofte che fu vedi in si dolci affi

Dermir, fu da un angelo scolpito

In questo sasso e, perché dorme, ha vita :
Deslalg, se nol credi, e parleraltl” |62)

Dans-son épigramme, Carlo Strozzi s'odresse
au lecteur. MichelAnge, par contre, prend la
voix de la Nuit pour répondre-:

*Caro m'é | sonno, e pit I'esser di sasso,
Menire que I donno e lo vergogno dura;

Mon vieder, non sentir m'é gran venturg ;

Pera non mi destar, deh, parla basso.”

G 247

Un cas de figure de pensée par imagination,
dirait Fontanier, une prosopopée; sans dolle
[63), Sauf quill y a inversion de lo figure : lo
Nuit parle pour lui, @ so place. lartifice
devien! spécieux. Dans lo ligne de I'éloge de
Strozzi, elle répond et assume lo vita qu'll lul
préte. Mais elle nous demande de ne pas la
destar, de ne pas lo réveiller. So parole vient
d'un oulre liew, du fond de son sommeil Elle
peul, donc, suggérer ce que MichelAnge
n'ose pas affirmer ouvertement, &'outant plus
que ‘... ke noftl pid ch'e' di son sante” (64)
Protégé par un triple délour — de ka réponse &
l'tloge, de lo prosopopée et de la sointelé de
la nult — il dénonce [de Roma) *" donno e lo
vergognia” qui polluent la vie poliiique de lo
Florence de Cosimo. |l sull, & lo letire e conseil

de lo Nuit : “parlg”, mais “basso”. || convien!
loujours de se protéger contre les *denunziatori
de' malefizi®, créés en 1549, mais qui s'exer
cent déjé (65).

les contemporains .de Michel-Ange avaien!
bien remarqué lo dissemblance entre les Ducs
&l leurs statues. Niccolo Marelli, un homme
habile a aluder des difficuliés, prépare des
1544 une défense spécieuse : ... havendo
[MichelAnge)... @ scolpire | signori illusti della
felicissima casa de' Medici, non folse dal
Duca lorenzo, ne dal Sig. Givliane il modello
apunto come la nature gli aveo effigioli e com-
posti, ma diede loro una grandezza, uno pre-
portione, un decoro... gqual gli porea che pii
lodi lora arrecassero, dicendo che di qui @
mille @nni nessuno non ne polec dor cognificr
ne che fossero allimeni..." 66).

la pointe de mépris que ce refus de potfraifurer
signale, s'aggrove par l'inversion des person-
nolités des Ducs. |l Pensiero laurent élalt en
verité superficiel, agressif et a fini sa vie dans
la folie, I'chlernative pour un saturnien au
génie ; Julien, par contre, |'hypathétiqus incar-
nalion de lo vie cclive; étall maladit, toujours
enfoul dans les liédeurs domestiques |67).

Vasari, redoutan! les conséquences de ces
bizarreries, essaie de le justifier = “il ne fit de
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porirail de personne, car il détestail fixer les
raits d'un vivant qui ne fot d'une infinie beauté"
{68), Ce qui n'&lait le cos ni de Julien [veir son
porirail par Rapho#l, au Metropalilon Museum
of Art de New-York} ni de Laurent [veir son por
frait por Bronzine, au Polazzo MediciRiccard,
Florence).

“Il ne fit de portrail de personne” — sauf celul
du beou Tommaseo de Cavalieri, dit Vasari dans
le méme passage [69]. Sans aqucune sorte de
preuve, lo tradition reconnail , cependanl,
quelaues auloportraits = dans le St Proculus de
Bologne ; dans un prétre en bas, & gouche du
Jugement [| 24 dans le classement de Redig de
Campes) ; dans le Nicodéme de lo Pigta de
Florence. Mais la critique occepte sans trop
d'hésitafions, deux “aulocaricatures’, deux ver-
sions améres de luiméme, deux équivalents
plastiques du poéme G 267 : a lo Sixfine,
dans la [sd) peau de St Barthélémy |D 72 dans
le classement de Redig de Compos] — et dans
le masque du cauchemar, un des siiribuls de |a
Muit [70),

le bras gauche de la Nuit a él& modifie par
Michel-Ange (71]. Medificatien: cerfainement
tardive [vers 1530/31 2] puisque lo stolue
élait déjé polie — au moins la ob il voulalt des
effets poussés d'imitation, Lo parlie transformée
garde encore les marques du poingon et de lo
gradine. Cerlains experls justifient ce change
menl par un évenluel détaul du marbre, voir
une faute du maoitre (72). (lo légende, par
contre, estime que lo Nuit, génée par so posk
lion antérieure, |'aurait aliérée : de la prosopo
pée encore. |le fail est que, dons |'espace libe:

ré — ou qu'il o décidé de libérer — il taille ce

masque.

Michel-Ange utilise plusieurs tois ce théme o
peupras @ ko méme époque : dons la Vérits,
dessin copié par Batiista Franco (73) ; dans lo
Venus réalisée par Ponlorme & parlir d'un car-
lon [74) ; dans le réve de la Vie Humaine |75).
On v voit des influences de Landino (linéalité

.du plaisit), de Sovanarola {la fornication qui

rend |'homme oveugle], de Dante [les péchés
mattels Inf, VWL

Quant ou mosque de la Sogrestia, les interpré-
tations de la crilique convergent : embléme du
couchemar, des angoisses noclurnes, de la sen-
sudlité souterraine {76). Chastel observe que
‘le masque est ... devenu I'embléme fondamen-
tal de Illusion — d'ob sa ploce dans les ollé-
gories da ks null” (77).

M. Brien, dens des pages un psu trop lyrigues,
centre |'organisation des tombecux aulour de
ce masque : "un des ééments le plus impar-
lants de celie composilion — car il occentue le
chté pessimiste en refusanl & lo nult et qu som-
meil ... celte sérénité que lo veille ne posséde
pas; elle non plus® (78). Par quels moyens se
frayeil un passage jusqu'd cetle position 2

*Exislen también suencs en los que lo senso-
cion de dngusfia... es ulilizada... para proper-
cionar una: realizocion onirica o aguellos
desecs enérgicaments reprimides que reglizo-
dos en un sueno,,. hubieran lraide consigno
igual desarollo de ongustia.” (79] ' S. Freud
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Ce que MichelAnge avail commencé comme
commande honoroble, devient soumission hor
teuse, Clément VIl |z “pardonne” pour sa parli-
cipation dans la révolle républicaine conlraire
aux Medicis, mais & condition que la Sagrestio
soil finie. la commande, ainsl, s& mue en
peine. |l es! possible que so douleur et/ou sa
rage, nécessairement discrétes, gravent les
Tombeaux de leurs traces, La Nuit, nous I'avons
dit, est ransfarmée en 1530/31 ; Laurent n'est
terminé gu'en 1531, Julien en 1533 &t le Jour
encore plus tard. Méme si Michel-Ange élabo-
re cerlaines figures dés 1524, loutes onl pu
subir des modifications aprés l'échec de lo
révolie [1527-1530). 180

l'économie presque iolale de références expli-
cites ¢ lo famille Medicis dans’leur propre
monument est déja symplomatique. L'unique
excepfion, les minuscules vases en relief en bas
des tabernacles, ombrés por I'ovanceé du
cadre, dole de 1524, Aulremen), cucune ins
cription, épitaphe on nom, aucun embléme ne
rappelle les objectifs du projet (B1).

Mais, le déplocement du bras de la Nuit reste
le vestige le plus sollion! d'une reprise chargée
d'implicotions s'lgnifu:mres Sans ce refour du
burin sur I'image “finie”, elle s'accorderait bien
& |'épigromme de Strozzi, ou avec son propre
sonne! G 102, ob elle est déciite comme le
dolce lempo. Par ce repentir, le cauchemar se
dévoile, peorteur d'une mort qui n'est pas celle
appelée por Socrate dans le Phédon (82]. |
annonce I'autre, I'oboutissement des vices |
“Chiunche nasce a morfe arriva

nel fuggir del tempo..

L.
~£ >

... glt occhi nosiri....

or son voll, crrendi e na,

e cio porfa il tempo seco.” (G 21]

Avec ses yeux “vides, horribles et noirs”, ce
mascherone introduit plusieurs coupures dons le
montage de lo Sagrestia.

Il oppottient & la catégorie des caricatures | il
telourne le code dominant de représentation et
agresse, donc, por ld méme, ceux qui en béni-
ficient : il surenchérit sur I'imitation [refusée aux
Ducs) et Inverse o sublimation (83), Il appar
tient, en principe, ou mondo solterranec,
comme les outres mascherones de la frise qul
court derriére les lombeaux. Mais il fail écho
aussi & ceux qui décorent I'armure des Ducs,
surtout & celui que Julien porfe cu dos, Invisible
pour le visiteur (84). Conlagion soutnoise : le
mondo softerraneo envahit le niveau [théarique)
des “Gmes immonelies”

Ce mosque est aussi un auto-portrall. Du coup,
|'espace de lo représentation s'opacifie,
comme dirit L. Marin [B5). lauteur se présente
au sein de 'ceuvre el lo scéne figuréde perd son
aulonomie fallacieuse. Se donnan! & voir dans
ce qu'll améne & la visibllité, Il renforce lo
réflexibililé du longage plastique. la tension
signifiante cuvre une parenthése ol s'indique fo
virtu de l'arliste, méme s'il n'est pas Irés fier de
lui. Michel-Ange anlicipe Frospero
/ Shakespeare |

*... graves ol my command

Have waked their sleepers, oped, and let 'em
forih

By my so potent arf. But this rough magic

| here abjura._ " [BE)
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Il ne fout pos exagérer, cependant, cal ébranle-
ment de la vroisemblance. Si lo crédibilité du
paraiire sorl offaiblie par l'inirusion du réalise-
teur, 'autoporirail o bescin des mémes opéra-
teurs de l'efficacité icénique qui serven! aux
autres images. En d'auires lermes, il ne se
décroche pas tellement du reste de lo représen-
tation, Il en fail portie, molgré son statul spé-
ciol, Dans ce sens, le masque du couchemar
es! un codre : dedans/dehors, paraergon, bor
dure limitant le champ de la fiction. Contenu
qul se pointe comme condition préalable pour
qu'il puisse y avoir un conteny,

Or, ce cauchemar/auteur/cadre est inguiétant,
presque répugnanl, morbidemen! sensuel.
Cumulant les contredictions, il est aussi un gro-
fesque par sa composition hybride, par sa posi-
fion indélinie enire homme ¢! béle, par son
organiciié sans épaisseur. Si le grotesque sert sl
bien aux codres, ¢'est qu'll dénie lsur fanction

il saute pordessus des barriéres, || gomme les
séparations, il abime les laxinomias. || dément
lo pseudoaulonomie de l'an, Il est consul du
monde ou bord de mirage. Michel-Ange se
‘me! ainsi en marge, en bas, en noir el en
décomposilion. C'esl trop — mais c'est qins)
au'il se monirera dans le Jugement cu dans le
posme G 267 | "lo faccia mia ha forma di

spavenio’ .

le rendemeni rhétorique es! &norme

Quosimodo gagne. De son porte-dfaux, le
masque redistribue les significations. Excessif, il
s'exclue de lo représeniation idéalisanie, mais,
par la médiation de ['isciopie figurative, il jette
une suspicion d'excés aussi sur ce & quol il

sloppose direclement, sur lo grandezzo, lo pro-
portione, le decoro prélés aux visages des
Ducs. Dans le couchemar, I'écran fait porfraif
dans les Ducs, I'écran gomme les faces
connues. Dans le porirait, la caricature rebells
déloune le code dominan! ; dans les Ducs,
I'écran du masque s'effoce sous des Irails
codés culturellement comme nobles, Lévi-Sirauss
nous parle des pigges de ces masques qui, ...

plus puissants encore qu'ailleurs, ef pour mieux

duper les hommes, se sardient eux-mémes mas-
qués”. [87)

Endessous des masques des Ducs, il n'y a rien
— ou de la tromperie. Un signifiant en o aball
un autre, dénié, Du subsfitug | ne reste qu'un
maloise di & la prestidigitotion trop réussie.
Miais, si pous nous placons 1&g ob il fout, bien
en face du couchemar, nous nous apergevons
qu'un regord de délresse nous appelle. En
retrail, de |'intérieur de lo pierre quelgu'un
s'adresse & notre aftention, le masque du cav-
chemar, & 'évidence, es! un masque : endes
sous, Il y o un sujet el son cri.

Le mascherone porte les Irails de MichelAnge
— mais en caricature, || dévie le code de la
préseniation de 'aulsur sur son ceuvie, généro-
lement euphorisan! (por exemple : A, Direr
dans le "Marfyre des Dix Mille®, 1508,
Kunsthistorische Museum, Vienne ; S. Boiticelll
dans ‘l'Adoration des Mages®, 14/75-78,
Gallerie des Ofices, Florence ; Raphaél dans
*I'Ecole: d'Athanes’, vers 15711, Vatican). |l se
menlre, u conlraire, dégradé, assombri par o
corruption ef par la honte : barré dans son
apparaitre. Sans épaisseur, cependant, le
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masque laisse présumer en repli, prolégé par
I'occuliation, la présence d'une obsence. le
rapport du voilé [mais qui nous regarde| au
cauchemar n'esl pas de simple transfert —
mais un rapport topique : un signifiant pour un
autre, lequel, de son exil, "el comme signifiani
latent y perpétue |'intervalle ot une autre chat
ne signifiante peu! y étre entée’ [88]. lo mélo
phore, Ironguée chez les Ducs, livre lous ses
effats ici.

le couchemar se moule sur lui mais, parce qu'il
est doublure, Il n'est pas lui. Entre lui et son
masque, s'ouvre I'écart qui va de la souffrance
étouffee aux ravoges du vice : qul va de
Michel-Ange aux Medicis. Il ne fout pas oublier
“I'injure ol s'origine lo mélophore” (89).



