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A mao pensa
Conversacao, por fax, com Sérgio Ferro
Por Ignacio de Loyola Brandao

Paz

““De minha janela, no verao, vejo campos de girasséis e lavanda
(amarelo e violeta, cortados pelo ocre e verde habituais). No inver-
no, quase tudo seca. Sobram telhados antigos e a fumaca das larei-
ras, espalhando perfume de lenha queimada. Por uma abertura
zenital, vejo os muros do castelo, 20 metros acima, na vertical. Sem
olhar para fora, sei que ha paz rara, aqui’’.

Aqui

E Grignan, na Franca, vilarejo de 600
habitantes, encostado ao castelo de
Madame Sevigné. Onde vive, hoje,
Sérgio Ferro, depois de ter passado
12 anos em Grenoble e 9 em Paris.

A questio !

E por que foi embora, Sérgio?

““Fui preso e torturado. Participei ativamente da ALN e da VPR.
Sai do Brasil no dia primeiro de abril de 1972”°.

Memoria

ALN era a Alianca Libertadora Nacio-
nal, liderada por Marighela. VPR, a
Vanguarda Popular Revolucioniria,
comandada por Lamarca. Os dois mais
temidos lideres da reagdo armada
contra a ditadura. Em 1972 vivia-se o
Brasil da euforia com o tricampeona-
to mundial de futebol, o milagre eco-
némico, havia censura sobre imprensa
e todas as artes, permanente estado
de sitio e o presidente vivia com o ra-
dinho de pilha colado ao ouvido)

O homem

Quem era Sérgio Ferro, até entdo?

“Um homem nascido em 25 de julho (signo de ledo) de 1938, di-
plomado em arquitetura pela Faculdade de Arquitetura e Urbanis-
mo (FAU) de Sao Paulo, em 1962. Em 1965, pés-graduacdo em
museulogia e evolucdo urbana e em 1966, em semiologia. Profes-
sor de composi¢ao e pldstica, de hist6ria da arte e estética, em San-
tos e Brasilia. Conferencista, autor de semindrios, da comissdo
técnica da Bienal de Sao Paulo, comissario especial para a Bienal
de Veneza’.

" Memédria
1972 também foi 0 ano em que os car-
ros exibiam os adesivos: Brasil, ame-
o ou deixe. O paradoxo era que mui-
tos tinham que deixa-lo, exatamente
por amé-lo.
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Este lugar

Como é? Este lugar em que vive? A cara que tem?

‘O vilarejo conta com 1 taxi, 1 armazém, 2 cabeleireiros. Alguns
artistas moram por aqui. Jacottet, poeta. Alberola, pintor. E dois
fabricantes de clavecin, amigos de Heidegger”’.

Método

Quantas horas trabalha por dia? Tem algum sistema, organiza¢ao?
““Trabalho 10 horas por dia, todos os dias. Seja domingo, natal,
o que for. A cada 2 semanas, passo 3 dias em Grenoble, dirigindo
um laboratério de pesquisas (Dessin/Chantier) sobre a histéria da
arte e da arquitetura’’. '

Processo

O que provoca a idéia inicial? Um pensamento, sonho, visdo, ges-
to, uma palavra? Como é desenvolvido este impulso inicial?
‘““Meu método.é adaptado da pintura veneziana do século XVI. Co-
meco a desenhar a carvdo, sem grandes idéias prévias. Guardo o
que gosto e apago o resto. Continuo com alquidica e termino com
oleo. Esta técnica permite que me solte: posso encobrir o que aze-
da. O “‘tema’’ aparece no meio do caminho. Tal figura poderia ser
Sdo Sebastido ou fcaro ou Danae... E um artificio para condenar
os efeitos de significagdo que a forma sugere. Mas posso ainda vol-
tar para tras e muitas de minhas Vénus foram Narciso ou Séo Jodo.
Raramente fago esbogo.ou estudo preliminar; prefiro seguir pistas
que nao havia antecipado’.

Quantas horas por dia, de trabalho?

“Trabalho o dia todo. Mas sou mais produtivo pela manha’’.
E inspiracdo?

““N3o, ndo acredito em inspira¢do. Creio no trabalho amoroso, na
tenacidade - e na procura’’.

Em cada criagfo existe uma teorizagdo prévia? Uma estrutura filo-
sofica, ideoldgica, mistica? Ou vocé faz?

““O tedrico é o de Grenoble. No atelier, fago-penso (€ preciso in-
ventar verbos que escapem as oposi¢des). A mao pensa, dizia Foci-
lon. Mas é um outro tipo .de pensamento: atua por massas,
estruturas e figuras, escapa a deducdo e a intuicdo’’.

Citagcao

(Necessdria ndo por gosto pelo académi-
co, mas por esclarecer, aclarar).

‘O que nos surpreende a primeira vista
nesta obra (de Sérgio Ferro) é a sua inti-
ma conivéncia do gesto cldssico com a re-
torica ilusionista da tradigdo artistica. No
polo oposto do espago vanguardista ve-
mos quadros que respeitam a estética
barroca, corpos em relevo, ‘‘chiari oscu-
ri’’, nus académicos, posturas patéticas,



bustos modelados e crucificados, maos
e gestos de Madonna. A pintura de Fer-
ro compde um hino aos grandes mestres,
a Velasquez, Tintoreto, sobretudo a Mi-
chelangelo. Cada quadro lembra outros
quadros, toda forma é um eco abafado
do passado glorioso do museu imagind-
rio, tendo o século XVI como referén-
cia preferida. Somos todos discipulos, as
obras s6 podem ser reminiscéncias esfu-
magadas, variagoées empobrecidas, ane-
ddticas, kitsch da tradi¢do lirica
imortal’’. ?

Giles Lipovetsky, 1991.

A ponte

A arte precisa demonstrar alguma coisa? .
‘“‘Arte ndo demonstra nada: ela propde. Tem parentesco com 0s
mitos: parece resolver, mudando de campo, contradi¢des insupe-
raveis. E a ponte que trama ndo pertence nem ao imagindrio, nem
ao simbdlico, mas ao real - ao ndo simbolizavel”’.

Amanha vazio

E a arte europela'? Em que estdgio esta? Quantos daqu1 do Brasil
vdo ao primeiro mundo e voltam, deslumbrados!

““Uma merda! O discurso invadiu a arte. Criticos, comissarios, di-
retores, ministros, transformaram a arte em ilustragio para suas
‘chatas arengas. Veja a ultima Bienal de Veneza. Um amontoado
de montagens sem graca, a espera de legendas primadrias. O fim das
esperancas revolucionadrias concluiu também o periodo das vanguar-
das e seus manifestos. O amanha parece vazio: sobra a melancolia,
arrastando seus pobres enigmas em arranjos pueris, supostas codi-
ficagGes para moralismos medidticos. Um alegorismo primario do-
mina, inferior mesmo ao que corporificava a industria ou o comércio
no fim do século passado. O artista santo (fantasma bem ilustrado
pelo Genet do Sartre) cedeu seu posto (que ja era suspeito) a ani-
madores da boa consciéncia - enquanto o publico, de saco cheio,
olha para o outro lado. E se espalha a vergonha de ter prazer de
pintar’’
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Sofrimento :

A distancia do Brasil favorece uma visdo mais clara do nosso pais?
Ou obscurece? Ou isto ndo tem importancia? Afinal, o Brasil foi
sua preocupacdo e sua danagdo nos anos 70.

‘A distancia age como mola: aumentando, refor¢a a tensdo opos-
ta. Sofro com a miséria crescente, com a transformacio do nosso
estado em empresa privada a servico de uma desprezivel oligarquia’’.
Vocé ainda € muito tocado pela situacao brasileira? Este pais pene-
tra em sua producgio?

““Acho que o que mais me ficou do Brasil € a postura eclética. Eu-
clides da Cunha dizia, se bem me lembro, que ndo temos histéria,
temos geografia. Eu desarranjo a histéria bem feitinha que as me-
trépoles inventaram - e, na minha biblioteca, Beuys € vizinho de
Botticelli e do Bororéd. Por isso, minha pintura parece anacronica.
Nela misturo Victor Meirelles com Fontana e os Carracci’’.

Colonia

Ha possibilidade de se dizer alguma coisa sobre a arte brasileira,
atual? Qual a maior qualidade da arte no Brasil? E o defeito? E
o mercado de arte?

- ““BEstou afastado. Prefiro ndo falar. Mas ha excegdes maravilho-
sas. O Brasil tem artistas extraordinarios: Aleijadinho, Goeldi, Wes-
ley... Mas preferimos sempre arte que refaz os fax vindos de fora.

“Continuamos coldnia’’.
Pessoais

Organizado? ‘‘Por fora’’.

O que te irrita? ‘‘Pretensao’’.

~ Mania. ‘““Tomo banhos intermindveis. Aluno de jesuitas, me carre-
go de culpas, nem sempre minhas”’.

Hobbies? ‘“Nio tenho. Ou melhor, a pintura’.

Cor de que ndo gosta. ‘‘Laranja’’.

Grandes projetos. ‘‘Murais, misturando arquitetura, escultura e
pintura”’.

Leituras: ‘‘Arasse (sobre-o detalhe). Popper (sobre a logica das si-
tuagdes), Borges, Chandler, Krauss, Rosand (sobre Ticiano), Rou-
dinesco (sobre Lacan). Uma salada. Como gosto”’.

O Estado deve patrocinar, financiar, abrir espagos? Qual a atitude
do Estado diante da arte?

‘0O Estado (um outro) deveria me encomendar um mural que que-
ro fazer. E me pagar divinamente’’.
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SERGIO FERRO - 1938/Brasil

1962 - Diplomado pela Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo

1965 - Pos-graduagdo em Museologia e Evolu¢io Urbana

1966 - Especializagao em Semiologia

Principais Exposigoes
1963 - Galeria Sao Luiz - So Paulo - Brasil
- Galeria Teatro de Arena - S3o Paulo - Brasil
1965 - Galeria Mobilinea - Sao Paulo - Brasil
- Museu de Arte Moderna do Rio Grande do Sul -
Brasil
1973 - Galeria Fernando Milan - Sio Paulo - Brasil
1974 - Galeria ZHTA-MI - Thessalonique - Grécia
1975 - Museu de Grenoble - Franga
1976 - Galeria Fernando Milan - So Paulo - Brasil
- “Vingt Acquisitions’’ - Museu de Grenoble -
Franca
- ““FIAC - GRAND PALAIS’’ - Paris - Fran¢a
1977 - Galeria La Tete de L'Art - Grenoble - Franca
1978 - Galeria La Tete de LArt - Grenoble - Franca
1979 - Galeria Murs Ouverts - Vence - Franca
- *Volta a Figura’” - Museu Lasar Segal - Sdo Paulo
- Brasil
- “Expo 79"’ - Museu de Grenoble - Franga
1980 - Galeria Saint-Guillaume - Paris - Franca
1981 - Museu de Arte de Sao Paulo - Brasil
1982 - AtelierJ. Y. Noblet - Grenoble - Franca
- Castelo de la Condamine Corenc - Franca
- “‘Stockholm International Art Expo’’ - Suécia
1983 - ‘10 Annees D’Acquisitions’’ - Museu de
Grenoble - Franca
1984 - Petite Galerie - Rio de Janeiro - Brasil
- Rio Design Center - Rio de Janeiro - Brasil
1985 - Galeria d’Art Contemporain - Le Touquet -
Franga
- Galeria de Arte S3o Paulo - Sdo Paulo - Brasil
- “*1960-1985: Autour de la Figuration Narrative’’ -
Museu de Valence - FRAC ‘- Rhone-Alpes - Franga
1986 - Galeria J. Y. Noblet - Paris - Franca

- “‘Les Figurations’’ - Museu d’Art Contemporain
de Dunkerque - Franga
1987 - Galeria de Arte Sdo Paulo - Sdo Paulo - Brasil
- “LINEART"’ - Feira de Arte Internacional -
Gand - Bélgica

1988 - Galeria d’Art Contemporain - Le Touquet - Franga

- Galeria UEntree des Artistes - Barbizon - Franca
1988- “‘Os Anos 60’ - Museu de Arte Contemporinea -
Sao Paulo - Brasil
1989 - Galeria Constrast - Lille - Franga
- Museu de arte de Sao Paulo - Brasil
- Galeria Contrast - Bruxelas - Bélgica
- Museu de La passion - Dunkerque - Franga
- Museu d’Art de Taiwan - Coréia
1990 - Galeria J. P. Carlier - Le Touquet - Franga
- Galeria UEntree des Artistes - Barbizon - Franga
- Galeria Contrast - Lille - Franca
- ARTEXPO - New York - Estados Unidos
1991 - Galeria Contrast - Metz - Franca
- Galeria Contrast - Bruxelas - Bélgica
- Galeria Du Carme Rouen - Franga.
- Galeria Contrast - Lille - Franga
- Galeria Mann - Paris - Franca
" - Galeria de Arte Sao Paulo - Sio Paulo - Brasil
- Coletiva ‘‘Memgires de la Liberté’’ - Centre
George Pompidou (Paris)/New York/Tokio/
Amsterdan/Coréia/Italia/Bélgica/
Tcheco-Eslovaquia
1992 - Galeria Eleonore Austerlevz - San Francisco -
Estados Unidos '
Eglise Saint Etienne - Ille Surtét
Galeria Entrée des Artistes
1993 - Bienale d’Art Sacre - Roma - Italia
Galeria M e W Art Ltd - Hong Kong
Galeria Mann - Paris - Franca
Galeria Le Monde de I’Art - Paris - Franca
Hospici d'Illa - Ille Surtet
Galeria Sao Paulo - S2o Paulo - Brasil

Obras nos seguintes Museus

- Museo de Arte Moderno Paraguay

- Museu de Arte de Sao Paulo

- Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

- Musee de Thessalonique

- Museu de Olinda - Brasil

- Museu de Arte Contemporanea de Sio Paulo
- Erac Rhone - Alpes

- Musee de la Passion - Dunkerque - Franca



