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Maneirismo?

“Por estas razbes, penso que O qUe NOS Testa 3 fazer, enguanto as coisas nio
mudam para melhor, ¢ cuidar de nosso legado, ir registrando ¢ acumulando
o que nos ficou sem a priors vanguardeiros. A histdria da arte, mesmo

CApenga, COM 0 POUCH ESPage que TeVe PAra S PEnsar, encontiou e
elaborou monranhas de saberes & belerms. %e o man uso os deformou, cabe

a nds corrigit, climinar os deslizes, e ficar a espera, sem engar, por respeito
pelo que nio conhecemos ainda, qualquer antecipagdio.”

H

Eea minba exporipdo tem nome : Maneivisme’. Pintuna gue deve pensar
(coms o5 meios do pintor) & pintura, ¢, para insistiv nisto, que tenta pensar @
pintunt que jd pensava a bisvdria que id... Extudo agui o8 maneiristas,
principalmente Brongino - gue estudou Michelangelo — que extudau o Laocoon,
eujo autor estudov. .. ¢ todos eles foram contemporinéos do sew tempo.

Sergio Ferro, abril de 2004




“Orphee et Enrydice (Frodes)
artarian Sur Le Foi Mides de Bronzina
“Bacchus a Ria"

dlen. acrilics e alquidia sobre rela
2{W03
I “.:' b I::l_ il



A Pintura Sempre

Mo século XIX os impressionistas provocaram mudangas profundas
oS mns.:g:adm valores das arres pisi_ﬂ:im_i. Inrroduziram técnicas que
simplificaram ¢ deram maior rapider ao aro de pintar. Dilufram
f::-rmas, Frﬂfi.ﬂdilm dﬂ' d'ﬁ'-ﬁﬂﬂh':l- Ltﬂ r-sbuqn-s (= [I.'-EI:'EJ.I'LBI-HII'.I.
dirctamente as cores sobre a rela, fazendo a pintura realizar-se em si
mesma. A nova pintura rinha o frescor dos legumes nas baneas das
Feiras, livres dos vernizes da pinmira académica. As novas récnicas
permitiram o pintor trabalhar ao ar livee. As obras ganharam maior
Ium.inn;idmi:., tornando-se mais proximas da natureza, menos frias ¢
intelecrualizadas. O artsta pinta com velocidade e torna-se sensivel
a0 efémero ¢ comprometido com wm novo conceito de tempo, que
regula as horas do dia, o cotidiano,

A partir do impressionismo a arte vai viver um processo de
mudangas. No século XX, as vanguardas vio impor novas rupruras
contrariando, muitas vezes, a propria natureza da obra de arte, Essa
nova situagio , dentro da produgio da arte comemporinea levou
parte da erftica a afirmar que a pintura € uma expressio que
sobrevive de forma anacrénica.

Contrariando os que vaticinam a morte dessa expressio, assistimos
a forte presenca da pintura nas dltimas bienais de Veneza e de Sio
Paulo, ou seja um niimero significative de artistas , em todo o mundo,
continua pintande com vigor ¢ conremporaneidade.

Sergio Ferro destaca-se nessa resisténcia e entende o ato de pintar

como reflexio sobre os valores fundamentais ¢ permanentes da obra de




Maneirismo?

arte. Artista e intelecrual, ele considera o trabalhe artistico a Gnica
produgio inteiramente livre ¢ capaz de manter uma relagio
integrada entre pensamento ¢ agio, sem que o pensar submera o
fazer. Para cle, cada obra deve revelar seus proprios procedimentos -
a maneira como foi elaborada.

O artista procura controlar todos os elementos que compdem a
tela: a superficie ocupada pelos corpos e todos s meios expressivos
que os rodeiam. Ressalra os esbogos realizados com gestos precisos,
introduz elementos geométricos e expie os-modos construtivos da sua
expressio pldstica. Os diversos pm{:ediniemm_:gue dialogam entre si
constituem uma pinrura adensada sem oculwar o seu "canteiro de
obras”, ou seja, a pintura expic o processo da sua elaboragio, revela o
pensamento ¢ o trabalho do artista.

Reverenciando o passado, sua pintura mostra 0 Compromerimento
com o presente. Suas obras demosntram conhecimento e amor a
Histdria da Arte. Utiliza seus conhecimentos do maneirismo italiano.
das experi¢ncias de Michelangelo, como meios para reelaborar
composiches ¢ pn:rbl:maa CONIEMPOrinces ¢ para dar histoncidade &
sua podtica. Sergio Ferro disscca o objero para reveld-lo em seus
mﬁltipl-m aspectos. Ele ]::ratica uma Firttun que € uma e-sp-écle de
anaromia de si mesma. Todos os elementos constitutivos podem ser
visualizados: a tela, o desenho, os estudos da figura humana, a

perspectiva, o trompe 'oeil, & estrurura compositiva, a pincelada, erc.
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Cada obra € uma espécie de “teatro da pintura”.
(s valores pictdricos sio atores que podem ser percebidos
individualmente, embora estejam todos imbricados em um significado
maior. £ olhar parte do fragmento para compor o todo. O tema é
I'J:Iuil'u 'LmPD:rt:l.nt: 13 tDTI‘DE 0% P:ru-:.‘:dirm.‘ntuﬁ Pl:ist:il.‘ub S30 tmb:ﬂ.hadnh‘
no adensamento dos assuneos propostos.
Sérgio nio dissocia os aspecros politicos, sociais, culrurais e histéricos
da humanidade. Em sua obra, ranto a mitologia grega, como a Biblia,
a literarura cldssica e a propria histéria da a.rrc.]:rndcm ser fontes
inspiradoras. Ulisses, Orfeu, learo, Arca njl:;s, Lava-pés, Santa Ceia, 530
temnas recorrentes em suas telas e funcionam como libelo contra as
injusticas sociais- wum cntico que propoe horizontes de fraternidade.
EI:IE C COmovenie, lil.a EIE ai@iﬁﬂdm, i EllJl_:l d.f SL:rgiU FCFI‘U L
forga das expressbes que sdo vivas porque nos obriga a refletir ¢ tem a

capacidade de nos comover.

Fabio Magalhies, abril de 2004
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Maneirismo?®

L4 pelo séc. XV, alguns artesdos pintores ¢ escultores comegaram a se
dispurar com sua corporagio. Queriam subir na vida, e a corporagio o
puxava para baixo. Foram pouco a pouco se afastando dela (que perencia
4% ares mecinicas) c sc aproximando das artes liberais. Por isto,
valorizaram tanto a perspectiva: 3 geomerria i era liberal. E se meteram a
estudar iconografia, anatomia, sutilezas analdgicas, tio ao gosto da igreja
¢ dos principes. Mas por mais que fizessern nio podiam evitar um estorvo
teimoso: trabalhavam com as mios, torpeza inadmissivel nas alruras.
Mesmo Leonardo, pam o qual toda arte era coisa mental, considerava o
escultor inferior a0 pintor porque utilizava inscrumentos de mlhador de
pedra e se sujava mais. Mas, sem mios, como pintar? Como trabalhar
fisicamentesem resvalar para o pintano dos ourros trabalhos? Nao havia
solugio simples para isto.

Em vez de solugio, surgiram eseratagemas. Seu fundo € um sdé: deixar
evidente, em marcas bem explicitas, que nenhum artisea (como comegou
a ser chamado o artesio ascendente) trabalharia como faria um
trabalhador qualquer. Eis o quiproqué que nes acompanha até hoje.

Aré o séc. XV, trés tipos de estratagemas foram encontrados.

O primeiro foi o do vinuosismo; aceitar as marcas do arresanato
corriqueiro - mas com tal culdado, maesria ¢ elegincia que 2 distinca
licasse dbvia. E o ardir, digamos, do artista como hiper artesio (Dilrer),
O segundo, um pouco posterior, foi o de abolir 3 forga de trabalho
dobrado todo vestigio de produgio, E o ardir do artista como mégico
{Leonarde) provocando admiragio pelo brilho da operagio de
“ausentamenta” | Heidegger ). Nos dois casos o outro do qual se separar
¢ o artesdo, O terceiro, que 36 surge no século XV € o que Castiglione

batizou de "Sru‘ﬁumm". palavra que rem PATERTESCO COM dn:s[Hem..




Maneirismo?

Pinea-se como se fosse atividade aborrecida, secunddna,

O importante era a "idéia". Sua figura maior ¢ a pincelada deixada a
mostra, com ar preciosamente relaxado, como se feita com a ponta dos
dedos {Ticiano Velho, mas sobretudo Velasquez). O outro a distanciar
aqui € o operdrio manufarureiro e seu glustu contido, quebrado a que deve
dr_ﬁ.p‘:r.mcer. Com desenvolvimentos desiguais, estes trés eSLrAtage s de
distingio bastaram aré o século XIX. As academias poliram estas prdticas,
atenuando as pontas muito agressivas. Assim a pincelada desdenhosa, por
demais arrogante virou o "touché”, a pincelada cheia de brio vinda li do
fundo da alma. 530 acomodagdes leves de quemspensava que a
respeitabilidade da arte estava garantida (bs fildsofos ndo a haviam posto
Lk no alve, pertinho do esplrite absolure?), que a mﬂ.-:n antes ignalsl
aprendera a 0 ouvir o canto do génio” Mas nonada, como escreve nosso
Joyee de Minas. Logo ::heg.atnm a Rewolucdo Industrial & o avanco
cadtico, mas pertinaz da burguesia, A pinrura, como rudo mais, foi
também para o mercado. Adeus prestigio protetor. O pintor teve que se
adaptar: quadros pequenos, execugio rdpida, cores (ditas puras) como
sacm dos tubos, temas banais. O bom burgués queria comprar barare,
hania o desperdicio ostentardrio e nao tinha lazer para se perder em
anagogias. Descrevi a cozinha do impressionismo. (s pintores que ndo
eram herdeiros {(Céranne) viviam como proletinios ou "lumpens” (Van
Gogh, Gauguin, Pissara). Eles se aproximaram perigosamente deles,
MOrdvam nos mesmos Cortgos, requentavam as mesmas mulheres. Foi
preciso reforcar a diferenga, vinear ainda mais o fosso que os distinguia.
Embaixo, nas indiserias, some rodo ws:égia de FESIO individual, Em
cima, entio, a resposta ¢ uma pincelada ainda mais exaliada, pessoal, em
exibicio guase despudorada. A chegada da segunda Revolugio Indusrrial,
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Maneirismo?

na virada do século passado, interrompe momentancamente esta
sequéncia. Em principio surgiram os meios suficientes para fundar uma
sociedade jusea, equalitdria, sem fome, racional. A arte aproveitou a
brecha. O rrabalho social efedvamente !iwc {i.e. o conceito mesmo da
arte, trabalho livre) parecia ao alcance de rodos. Nio seria mais
necessdrio, para subsissir sepundo seu fundamento, distinguir-se do resto
por um privilégio permiddo peles poderosos. Nio precisaria mars se
cobrir de tragos distintivos para se afastar do trabalbo mutlado.
Poderia, enfim, ocupar-se somente consigo. Muitos "ismos” do comego
do século particam a procura da pura ldgica iminente da arre assim
livre da nefasta obrigagio de ndo ser trabalho COMO OUERo qualquer.
Para tais ensaios, a desqualificagio impressionista i xitil: repartia-se a
zero nesta antecipagio do amanha. .

Mas o5 possiveis vishimbrados foram lago abafados. O capiral reafirmou
seu poder e os estendeu. O ripido sonho da aree coalhou - &, sem mais
esperana que seu conceito se efetivasse, perdeu o pé e se dispersou em
mil cacos. Assim enrramos na modernidade em frangalhos.

) que serviu como uma luva ao mercado. Para ele, contava a diversidade
das ofcreas € nio o progresso de uma linguagem comuom. A diferenga
externa a que a are se vira obrigada até entan. se adicionon a diferenga
interna, Os artistas devem ser dessernelhantes entre 5i & mesmo os micro-
grupos tém vida efémera. Exit toda sombra de linguagem comum, a
pn-.u'lhﬂjclm:le de academias e mesmo de furmm;ﬁn. A maiona dog artisees,
autodidara, abandonande qualquer heranga, procurava seu tic pessoal que
o diferenciava do seu vizinho.

Logo parte da burguesia se enriqueceu enormemente, o grande mercado

provocou mais uma reviravolta: precisava de tesouros, Como toda
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Maneirismo?

qualificacio séria desaparecera (a busca de vics diferenciadores fez a are
sair do sen caminho, se apoderar de outras téenicas e materiais, sempre
afastando seu uso corrigueins com sinais de dessaber), organizou a
€5CANSET, OUITA OIIgem do resourn, No parnasso do mercado, 56 defxava
entrar alguns eleitos, promovidos a génios segundo o montante dos
negdcios, Sob cada eleio mil iguais desapareciam,

Mo mas recente capitulo dessa saga, filhoee do capil financeiro, os
mega marchands foram substituidos por um reduzido grupo de curadores
aliados ao peder econtimico que restringiu ainda mais a area do parnasso,
declarou morta a pintura e destruiu toda ¢ qualgher froneeira para o que
ainda chamam arre. Mas, Blemos um pouen dinda tlfr pinturs, enguanto
seus Coveiros ndo terminam sua tarefa. :

As virias erapas e formas de :[iferl:ncim;'iu 45 quais a arte se viu forcada
por s er um privilégio (trabalhe livre meio a0 nio livre) deturparam seu
conceito. O que descrevi num condensado quase caricaro, pode parecer
dngulo menor, questitinculas de atelier. Mas falo como pintor, portando a
p:lrtir da t=ora da arte, do pclntucl: vistz do Prnn:lu,mr, e nio da estérica,
que ¢ coisa do consumidor. Se a arte sempre serviu o bem ao poder é
porque o privilégio arrai o privilégio - Mas o privilégio ¢ quebra dz
norma ¢ tem que ser constantemente re-instalado. No atelier isto quer
dizer: re-instalar sem descanso a diferenga com o mrabalho normal. Ora, a
diferenca é uma das careporias mais pobres da logica (ver Hegel). E
simplesmente ndo ser o outro. Com o que se cai na inteira dependéncia
deste outro, cujos movimenros determinaram igualmente o nio ser este
outro, Entreranto, trabalho livee implica 1ol auronomia, banir toda ¢
qualquer heteronomia. A arte deveria encontrar somente em si o gue €,

apds assumir livremente sua separagio e EPﬂ:iﬁEid:ldt. Aré hoje arre
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Maneirismo?

capenga, por se ver forgada a quase sempre se destazer na diferenga, sem
poder recolher-se ¢ encontrar sua prépria constituigio. Por isto a arte é
aliada até sua raiz da generalizacio da liberdade em rodos os trabalhos,
Mas atengao: ser autbnomo nio é igual a fechamento, torre de marfim:

' no marerial Especiﬁ:m. nios gestos apropriados, nos fins que The sio |
préprios, a sociedade ¢ a histéria estio presentes - ¢ o trabalho da aree &
reanimar, revelar o que neles espera chamada do momento, Por estas
razies, penso gue o que nm resta a fazer, enquanto as coisas nio mudam
para melhor, € cuidar de nosso legado, ir limpando ¢ acumulando o que
nos ficou sem a prioris vanguardeiros. A histdria da arte; mesmo cApenga,
COML O POUCH ESPAGo que teve pira s¢ pensar, encontrou ¢ claborou
montanhas de saberes e belezas. Se 0 mau use os d-:an'rmu' cabe a nds
mmglr. eliminar os deslizes, e ficara espera, sem tentar, por rr_sPl:Lm pl:h;:
que nio conhecemos ainda, qu;.l]q‘u,::t antecipagio,

Sergio Ferto, abril de 2004

i
g
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dlen. acrilica ¢ alquidia sobre rela
2000

Hix 1Nl ce



Ecoutant Grieg
(& |a ersiritre de Fengi)

||!-_'||_ [n rliil: 1@ I|l||l':l|; =] u:I:'-r:' I'.'I.I

AlHla

labh » 114 cm



Maneirismo?

PRINCIPALS EXPOSICOES

1563 [madividuad, Gaeris S Lair, 8o Pk, Brasd
T ividiiad, Caadeenils Tt de Arens, 350 Pade, Brasl
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Beeld e

199 Indivitual, C2aleria Coramar, Lills, Franga,

Individual, Messu de A do 550 Masbo, Teanl,
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Individal e desbor, Misen Vicmr Meirelle, Flarianpalis, Brasil

1996 Endividwal Simém de fssis Galeria de Asec, Ceritiba, Frasil
Healizagio de mural po Memocial de Curiitha, B,

1987 Endividual Gaberis Eaesde des Areives, Rarbion, Fanga,
Eredbsviduial Caalerta Le Monds de L A, Pars, Franga.

k] bralistidual Liaeria 5= Paaln. 5in Pamio, Brasil

199 Loleti, “Diomagen da Finms Brasikin®, Smtes de A Galeria
e dune, Curiit, Bragil,
Eeslividual, Simiver de Aumic Gateria de Arre, Curiviba, Brasil

2000 Insdivsadual, Elnarore Austerer Gallery, 530 Franciso, Birsde Unides,
Careceale Mome Camane de 1a Treille, Lille, Pranga.
Inddividual, Vocre Galerie. Rio de Juneim, Brsil
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