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A LIBERDADE NA ARTE

Pelo menos desde Vasari, a afinidade entre as artes é um postulado intangi-
vel da critica. Autores saidos de todos os horizontes se uniram em torno
do que lhes parecera uma evidéncia, a crenga numa continuidade profunda
entre os produtos artisticos contemporaneos.

Mesmo Adorno, que valorizou, portanto, € com acuidade, os conceitos fun-
damentais do material e da técnica na Teoria Estética', passa, indiferente-
mente, neste texto, da musica a arquitetura e a pintura, sem interrogar suas
particularidades produtivas®. E, todavia, a sua critica do tratamento da orques-
tra, por Wagner’, poderia té-lo conduzido 2 outra aproximacio, pelo menos,
na arquitctura. Mas, ao contrdrio, ele parece considerar que, a cada estagio
histérico, o conjunto das técnicas e dos materiais particulares é orientado
de modo similar, j4 que seus produtos sao imediatamente compardveis.

Para evitar sinteses abusivas, o rigor da andlise impde uma observacio dos
procedimentos especificos de produ¢ao para cada ramo da arte. Se, em cer-
tos periodos da histéria (sobretudo antes da Renascenga), a organizacao and-
loga da produgao de um ramo a outro reduz seu peso determinatério, a sua
heterogeneidade nao pode ser desconhecida hoje em dia: ela marca, de ma-
neira diferente, as obras de arte. O artesanato da pintura nao € equivalente
a prdtica manufatureira da arquitetura nem 2 industrializacio do desenho.

Esta preocupagao € ainda mais ttil quando os resultados formais sdo, aparen-
temente, muito vizinhos. Efetivaménte, o que levaria procedimentos produ-
tivos diferentes a um mesmo tipo de solu¢iao? A critica, contudo, se deixa
fascinar pela convergéncia: esta parece querer demonstrar, irrefutavelmente,
O postulado da comunidade das artes. O impacto pela congruéncia formal
sobre cada dominio artistico refor¢a uma espécie de presuncio de autentici-
dade, que desvia a andlise e desmobiliza o estudo das condigoes de producgio.

1. ADORNO, T.W. Thedrie esthétique. Paris, 1974. (trad. de M. Jimenez) cit. p.28/29 e 280/287
2. Ibidem, p.65/67

3. ADORNO, T.W. Essai sur Wagner, Paris, 1966. p 214 (irad. de Hildebrand-Lindeberg)
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A tendéncia 2 homeomorfose provoca uma corrente de ilusoria legitimagao
reciproca que nos faz admiti-la como sendo emanacdes fiéis e diretamente in-
tercambidveis do espirito objetivo. A identidade da aparéncia se torna a ga-
rantia de suas testemunhas: se elas falam similarmente, o que dizem € verdadeiro.

No caso dos arquitetos-pintores (ou escultores) o esquecimento das imposi-
¢oes produtivas € uma regra quase geral. Serd que a poténcia do génio de
um Michelangelo, de um Aleijadinho ou de um Le Corbusier nio serd larga-
mente suficiente para ultrapassar os obstdculos da heterogeneidade produti-
va, ¢ para encontrar solu¢oes a0 mesmo tempo convergentes nas suas for-
mas ¢ vdlidas nos dois dominios?

“Tornou-se evidente que tudo aquilo que concerne 2 arte, tanto em si mes-
ma quanto na sua relagcao ao todo, € problemadtico — até mesmo o seu direito
a existéncia. A infinidade manifesta do que se tornou possivel e se oferece
a reflexao nao compensa a perda do que se poderia fazer de maneira nio
pensada e sem problemas. Este alargamento de possibilidades se revela, em
numerosas dimensoes, como um estreitamento... Por toda a parte, € menor
a alegria dos artistas pela conquista recente do reino da liberdade do que o
desejo também frdgil de uma nova pretensa ordem. Porque, a absoluta li-
berdade na arte, que fica sendo liberdade num dominio particular, entra
em contradi¢ao com o estado permanente de absoluta falta de liberdade no
todo™”.

Uma boa parte da arte do século XX provém de um deslocamento inaugural:
sua autonomia, necessdria, cujo conceito s6 convém ao sujeito, se degrada
no quadro autotélico. E o que pretende traduzir a absurda expressao de
“autonomia da arte”.

Este fazer autotélico se conjuga com todos os vestigios autistas do eu. A exi-
geéncia (mais €tica do que estética) imposta 2 arte testemunhar sobre a
““absoluta liberdade’ no cerne da ““nenhuma liberdade”” — empareda-a numa
contradi¢ao sem saida. Tecnicamente isto implica na sua imersdo solitdria
no material “historicamente e socialmente pré-formado’”, pronto para ser

4. ADORNO, T.W. Théorie esthétique. cit. p.9

5. Ibidem, p.124
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modificado pela obra, sem que sua determinagio heterondmica possa desa-
parecer totalmente. Alguns se acomodam imaginando, por exemplo, que esta
exigéncia ainda serd respeitada no término do produto, numa total ilusio
sobre qualquer auséncia de divida ao que lhe é exterior, numa imanéncia
total. Ou, invertendo aparentemente o proceder, na completa submissao
da arte aos desmandos do eu, em posicio de mestre absoluto: ‘‘terminar
com a coisa pela saciedade no prazer”’. Mondrian ou Pollock, por exemplo.
Mas € possivel que a exigéncia técnica radicalizada seja insustentdvel.

A fuga ingénua na “‘abstracdo” ou na deformacio exagerada sio manifesta-
¢oes, hoje em dia, banais, dessas tendéncias. Elas decorrem de uma relacio
fragil com a semidtica. Assim, a recusa da imagem quereria conjurar a seme-
Ihan¢a vivida como uma dependéncia de ‘“‘fora’. E como a imagem ¢ signo
€ todo signo reenvia a outra coisa que ndo seja ele proprio’, essa recusa se
alarga, as vezes estranhamente, em recusa de sentido — sempre para assegu-
rar “'a autonomia da arte”’. Uma certa ingenuidade dos motivos na arte con-
tempordnea € o reflexo destas simplificagoes. A futilidade de tais esforcos é
cvidente: toda forma, imagem ou nao, € signo, representamen que pode,
através de um interpretante qualquer, reenviar a um objeto dinimico, sem-
pre exterior ao representamen”. Estas escapatérias sa0 como uma fuga dian-
te da responsabilidade da significagiao objetivamente e necessariamente induzida.

A autonomia da arte’’ é o mito que tenta, ingenuamente, banalizar a contra-
dicao maior da fungao do artista nos nossos dias. E, no turbilhio destes des-
locamentos, outras “reificacoes” ainda se encadeiam. Finalmente, a reifica-
¢da0, como volta ao exterior do espirito objetivo interiorizado e nio elabora-
do, aparece como uma escolha coOmoda.

Assim comegava um artigo sobre Le Corbusier que escrevi ha pouco. Resu-
me o que penso sobre a situacao atual da arte. Na minha pintura, tento

0. HEGEL, G.W. La phénoménologie de l'esprit. Paris, Aubier. v.I cit. p.121 (trad. de J, Hyppolite).

7. PEIRCE, Ch.S. Ecrits sur le signe. Paris, Editions Du Seuil, 1978, p-262 (trad. de G. Deledalle)
b
“Um signo, ou representamen, € alguma coisa que substitui para alguém, alguma coisa soh qualquer relagio ou a qualquer titulo'', p. 121
“Isto € um signo € tudo o que determina alguma coisa cutra (seu interpretante) a reenviar a um objeto ao qual ele mesmo reenvia (scu obleto)

da mesma maneira, o interpretante se tornando, por sua vez, um signo e assim por diante ad infinitum'', p. 126

8. DELEDALLE, G. “Théorie et pratique du signe; introduction  la semiotique de Charles Peirce!’, In: PEIRCE, Ch.S. Berits sur le signe. Paris, Editions
Du Seuil, 1978, p.120-191
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negar o n6 de armadilhas que ai aponto: a autonomia separada do artista
que escorrega em obra autotélica; a abdica¢io da posi¢ao de sujeito em fa-
vor do ego fechado e violento; a culposa indiferenca semantica.

Mas a negacio, nesse caso, tem campo estreito. No interior abafante da arte,
nio hd como reagir contra o privilégio associado a autonomia. O artista tem
o amargo dever de defendé-la — sabendo que sua defesa aumenta o que
pesa sobre os outros. £ verdade que ela favoreceu o amadurecimento da
consciéncia de si na arte. Mas a afastou do campo onde nasce, do trabalho.
E, ironicamente, se deixa corromper por seu inverso, a heteronomia que
irrompe como necessdrio coroldrio do isolamento. O conjunto das relagoes
de produgio determina a fungao da arte e ela segue 0 mandamento que lhe
vem de fora, fingindo-se de calmante para a dor.

Resisto com sua propria técnica 2 tendéncia autotélica da pintura. Construo
a janela da perspectiva, espaco das miragens contagiosas, € a renego com
os artificios do tableau-objet, coisifica¢ao neurdtica do signo. Fico oscilando
em heterotopias arredias as globaliza¢oes. Espero, assim, manter a necessaria
opacidade da coisa representada, sem desistir do empenho em conhecé-la.
Mas nem por isso minha suposta autonomia se clareia.

E preciso ainda ndo desistir de procurar ficar na posicao de sujeito (a frase
é tio complicada quanto a procura). Nao me entrego de bom grado nem a
retengao atemorizada, nem as farras do ego, variagcdes da economia anal. Sao
(mais ou menos como acho que o Hegel disse — se ndo, que me desculpe)
formas para o gozo destruidor dos mestres, formas dos des-fazeres rancoro-
sos. Procuro controlar, julgar e escolher entre o que nos foi deixado como
heranca. E vigiar as brechas do que me escapa sem proposito — isto €, por
onde falo.

Teimo ainda em participar da significacio do que fago. Desacredito em €s-
pontaneidades: cheiram sempre a mofo. Cuido, nos meus limites, de todas
as camadinhas que o Peirce surpreendeu no signo. Busco sua convergéncia
— mas sem entorpecer o espalhamento que assegura a arte contra a fantasia
de coeréncia maior que a que cabe a um tempo tardio, ha tempo.

Quem me dera poder cumprir meu proprio proposito. E participar entao
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(13

do programa reclamado por Lévi-Strauss no Finale 'das Mythologiques:
O renascimento tdo longamente esperado da arte contemporianea resultou
— como conseqiliéncia indireta — do reaparecimento das leis imanentes 2as
obras tradicionais, € que seria necessdrio buscar em niveis muito mais pro-
fundos do que aqueles com 0s quais cré-se poder se contentar .

E que sou um herético na pintura de hoje. Reivindico o direito 2 heranga
acumulada no oficio € o de construir a partir dela. Por isso trabalho.

Sergio Ferro

Artigo publicado; FERRO, Scrgio, La liberté de Vart. Journai d'bistorie de architecture. Franga, (1). set. 1988,

Fike,
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