


FLAVIO ARQUITETO

Durante anos Flévio, Réiigo e eu ocupamos o guarto de em—
pregadas da casa da Marquez de Paranagué. Doze metros quadrados.F;é
vio e Rodrigo cortaram o chio, suspenderam a metade e inventaram o
menor duplex que ja vi. Assim mesmo vivia cheio de estudantes e pro
fessores da FAU e da Maria Antdnia, gente de teatro, pintores. Nos-
sSasS mesas Se colavam — cOomo nossos planos para a arquitetura, como
o que fantasiavamos, como nossa aversio pela esguerda de sal3o. Ha-
via mais que troca entre nés: quem troca d4 do seu ao outro. Mas co
mo saber quem, quando, havia antes sugerido o que o outro jQ'GOmegara
a esbogar, corrigindo o que o terceiro nem acabara de imaginar ? Na
FAU corria o boato gue nos preparévamos detalhadamente para as reu-

nides: falso. A convergéncia do que diziamos tinha virado "natural®

Este cadinho ﬁhico, entretanto, foi pouco a pouco consiru
ido. Aluncs da FAU ainda nos distinguiamos bem. Nem o Rodrigo nem eu
terfamos a ousadia de apresentar zo Artigas um projeto para a embai
xada da Unifo Soviética em Cuba (era o tema do exercicio !) em esti
lo art-nouveau, com titulo em pseudo alem3o: "Das Embassaden". Arti
gas aproveitou a deixa risonha e improvisou magnifica aula sdbre o
tema. Creio que o episddio marcou Flavio: em varios de seus cenari-
os (penso, por exemplo, em Andorra ou ma Opera dos Trés Vintens) tra

cos de art-nouveau voltaram em cartazes ou detalhes de decoragao.

Nos ultimos anos de faculdade (60-61), Flivio jé'era co—
nhecido como cendgrafo. Morte e Vida Severina foi para nés uma espé
cie de confirmagdo: materiais simples (saco de estopa engomado. € a
massado, nas roupas, papel e cola nas caveiras de boi) transfigura-
dos pela invengdo lucida convinham realmente mais ao nosso tempo
que a contrafag¢fo de modelos metrovolitanos. A ousadia do desvio no
uso habitual de coisas e materiais, propondo metaforas visuais e

faz-de-conta real, abria picadas para nossa arquitetura.

Em 61, no mesmo ano em que participamos do concurso inter

nacional de estudantes de arquitetura da VI Bienal de S3o Paulo, rea



lizamos projetos diferentes: Flivio construiu seu primeiro projeto
importante, a residéncia Boris Fausto em Ubatuba (Fedmiges rie~we
TV DI AN AP ST RN Sarnarde by rrervene@oimd . 0 uso franco e
didatico dos materiais, a &nfase do desenho dos componentes funciom
nais fundamentais, o uso de abdbodas catalans mostra as influéncias
cruzadas de Le Corbusier e Artigas. Mas hi j& bem mais. A densidade
espacial, por exemplo, anroveita a experincia teatral nos estritos
palcos do Vergueiro, do Cacilda Becker, do Arena. N3ao é maneirismo:
por falta de verdadeira experimentagio em arquitetura (o que ainda
hoje inexiste), nos acostumamos a utilizar os projetos para a3 ami-
gos coniventes como ocasides para testar procedimentos apropriados
para o que nos parecia fundamental - casa e eguipamento popular. O

estudo da densidade fazia parte deste empenho.

Nac é hora ainda para comentério exaustivo das obras do
Flivios faltam pesquisas precisas, documentagio Exzuskiwvx completa,
estudo comparativo metgdico, etc. Mas quero s6 apontar um detalhe,
dos mais belos e que ilustra a complexidade do seu desenho. Como os
alto-relevos de Le Corbusier em Marseille ou as jardineiras do Uni-
ty Temple de F.L.Wright, a grande girgula da fachada principal fun-
ciona como uma construcgzo retdrica complexa: Um epflogo posto em po
sigio de proémio, de introdugio. Espécie de objeto 1dgico (perdio
pela estranheza do ajuntamento), a calha corporifica o diagrama do
escoamento das 3guas pluviais, varia com a variagZo dos espagos gue
sobrevoa, ZEIXARAS(IREARXFAFAXZARFTEIYSXAITELA= protegendo as jane -
las dos respingos nas jardineiras, deixando lugar para gé&gulas di-
retas no terrago, onde cilindros com predegulhos ndo causam este in
coveniente. Questdes simples, mas atendidas rigorosamente, como no
reato do projeto. Mas o "objeto 16gico" se inflama, cresce e escapa
da pura serventia — e se faz canto do rigor. A calha é assim o sumé
rio dos critérios de projetaczo, sumario que comove pela tensdo en-—
tre o necessario e o mais que necessaric que a marca como um grifo.

Verticalizagdo da linguagem, como dizia Foucault. Ep{logo, portanto.

(rerum repetito, posita in affectibus) — mas,posto na entrada, vira
introdugao: capta quem chega, dé’logo as regras do jago, encaminha
uma, ﬂ%itura. 0 cenégrafo e o pintor, acostumados as manhas do espa-

¢o significativo, assistem o arquiteto.



Os anos seguintes foram, sobretudo, de empenho tedrico.
Pouco a pouco clareamos nosso modo de ver a arquitetura. Pregavamos
mudangas, criticAvamos a prética corriqueiratﬁna FAU, na Fundagdo &
Armando Alvares Penteado, na Escola de Arte Dramatica, em artigos e
conferdncias). Faziamos tanto barulho que em 65 (4 anos apds nossa
formatura) a revista Acrébole, entdo a melhor no campo, nos dedicou

um numero especial.

Anos depois, jé na Franga, escrevi "O Canteiro e o Dese= .
nho" gque condensa 0 que pensAivamos da arquitetura. O livro foi edi-
tado em T4 (se n3o me engano). Era ainda tempo de &itadura declara-
da. Para nao ogglicar a vida do Flavio e do Rodrigo gque continuavam
no Brasil, so” os mencionei no posfacio, indiretamente. Cito (p.110):
"Este texto nZo teve preficio... nem apresentagio... nem dedicatdria:
os que a merecem, meus dois companheiros de arquitetura, sabem gue a
8les caberia, em outra hora. O registro de sua presenga, deixei para
o plural do nds... Creio que gostariamos, os trés, de ainda oferecé-
~-lo aos trabalhadores da construgdo, ndo o tivesse eu tornado t30 o
btuso e banguela." Hoje, nossa farsa de democracia permite nomeéllos,

Flavio e Rodrigo.

De maneira mais que corrida, resumo o que diziamos. Nosso
passo de partida foi de recuo, distanciando a area confinada da ar-
quitetura para poder vé-la imersa na economia polftica. Pudemos as-
sim estudar a fungfo econdmica, primeira, da construgZo: alimentar
a acumulagio primitiva do capital — e, sobretudo, servir como desa-
celerador da queda tendencial da taxa de lucros, pesad€lo do siste—
ma. A baixa composigio organica do capital no setor (muita forga de
trabalho, reduzido capital constante) faz da construgio foﬁte genero
sa em mais-valia gque pode, ap&é perequagao, ampliar a taxa média de
lucros. Francisco de Oliveira generalizou depois esta idéia em arti
go conhecido. Sua organizagdao manufatureira (evolutivamente retrogm
da, mas histOricamente atualissima por esta fangdo de freio A gueda
da taxa de lucros)é, em consequéncia mantida, endurecida mesmo. Gran
de parte do que se apresenta como "organizagdo cientifica do traba-

lho procura sem disfarces aumentar a mais-—valia absoluta e, sobretu



do, a mais-valia relativa. O resultado técnico desta "organizagio"
é a desorganizacfo do que seria a 16gica imanente da manufatura -
se os artificios da dominagio nio se emaranhassem constantemente
com ela. Estes artificios sZo obrigados a contrariar a 16gica ima—-
nente. Os resultados, todos conhecemos: irracionalidade produtiva,
baix{ssimos salarios, condigBes norriveis de trabalho, recorde ab-

soluto em doengas, acidentes e mortes.

Face a tal descalabro, nossa hipdtese era (e é minha ain-
da) a seguinte: se a manufatura da construgio fosse desembaragada
do pgéo das artimanhas da dominag3o, o trabalho (que néste caso é
sd formalmente submetido) poderia retomar sua justa posigio (em ou_
tro sistema social, & evidente). A torneira de mais-valia seria fe-
chada e a diregao centralizada despedida — velho sonho revoluciona-
rio desde o século XIX. Algumas publicagGes mais ou menos contempo-—
raneas (Gorz, Pignon, Maignien, Marcuse, etc), a releitura de W. Mor
ris, a edigZo dos Grundrisse nos confirmaram nestas opiniles. Estas
questbes nos afastaram um pouco da geragdo do Ariigas e estavam por
baixo dos debates de 68: oposigdo entre a exclusiva valorizagao do

~ . . S o
avanco das fdrgas produtivas e nossa critica & divisao do trabalho.

0 que propﬁnhamos tem inumeras consequéncias préticas pa—
ra a projetacio e a conduta do canteiro. A manufatura se estrutura
a partir da articulacio de equipes de trabalho especializadas e bem
diferenciadas — e poucos instrumentos sofisticados. R4 duas farmas
de manufatura: a heterog€nea que monta componentes jé elaborados (a
"prefabricacdo) e a serial que sobrep3e, pouco a pouco, o trabalho
guase todo realizado no canteiro. Nos anos 60 a "prefabricagdo" en
gatinhava e, fora as iniciativas de Lele em Brasilia, pouco se fa-—
@ia nesta diregSo. Minha experiéncia em 62 na residéncia Boris Faus

to em S50 Paulo mostrou que ainda era cedo para tais caminhose.

Fundamentalmente nossa manufatura era (e ainda é) serial:
trabalho dominantemente interno e cumulativo. A manutenc¢3o da domi-
nag3o impunha: pouca clareza na distingdo das equipes e um desenho

de arquitetura que exaltava n3o importa qual "valor estético" (2) -



mas jamais o acimulo sabio dos trabalhos. Nos adotamos a via inversa:
absoluta, quase manfaca atengio & sucessfo 1dgica dos trabalhos (o
que meus alunos na Franga chamaram mais tarde de "estética da sepa-
ragio"); afastamento de todo gesto convencionalmente considerado ar
tistico (salvo a didatizag¢d3o do procedimento, aplicando o conselho
de Benjamin para o qual todo romance deveria ensinar a escrever ou-
tro romance); a exposigfo clara de todos os trabalhos ( que reduzia
o revestimento ao minimo indisvensavel). A "estética da separagao"
permitia ainda, a cada equipe de trabalho, nZo dividida pelos crono
gramas habituais, n3o mutilada pelo desenho formal e autoritario, o
desenvolvimento das melhores virtualidades de sua ldgica imanente e
o uso dos materiais adeguados. As economias que faziamos evitando
as incoer8ncias de programaggo e projeto sempre nos permitiu o uso
do mais apropriado no canteiro - e, nos casos que dirigiamos direta
mente, consideravel aumento de salirios sem acréscimo de orgamento.
Todas as equipes eram inforé@das e documehtadas sGbre todos os tra-
balhos e sabiam o porque de cada trago do projeto. Nossa metafora
de bolso era o jazz: um tema comum, algumas passagens obrigatérias

rd x - ~ £
(os nds, quando hi cruzamento inevitavel de compet&ncias) e, no

mais, liberdade creadora de todos. "Dreams" - mas que vimos de per

to.

Chega. Mas seria impossivel compreender a arquitetura do
F13vio sem lembrar as raizes do que Faziamos. Ele disse tudo isto,
no seu jeito colorido e carinhoso, numa carta dirigida a seu cunha
do, reproduzida néste livro. (Hota ao editor: modificar esta frase

se o texto nfo for reproduzido — ¢ que eu acho uma pena.)

-~ s o
Em 67, nos trés projetamos varias escolas, gragas ao ter—
no apdio de Mayume Souza Lima. Prefiro ndo comentar estas obras, sen

do também co—autor.

Em 67 ainda, Flavio desenhou uma casa para Amelinha e
Wolf, irmd e cunhado, infelizmente nZo construida. E um dos seus
mais puros projetos. E“uma variante de um protétipo que elaboramos
desde os tempos de estudantes (na época, Julio Barone também parti-

cipou) e cuja primeira aplicagio foi a casa de Bernardo Issler que
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construi em 61. Rodrigo, posteriormente, multiplicou os exemplos com
virtuosidade. Flavio concentrou neste projeto tudo o que queriamos
da arquitetura. Estrutura clara: abdboda perfeita, funcionando s6 a
compressio, sem precisfo de isolamento ou impermeabilizagdo, a cur-
va mansa protegendo primeiro o canteiro, depois a familia Hamburger
com sua conotagdo maternal, uterina. Dentro, liberdade total permi-
tindo escapar da rigidez da casa burgueza. Sobre o mezzanino total-
mente aberto & comunidade da criangada numerosa, camas, armérios, i)
bancos, mesas compSem uma festiva "promenade architecturale'. Bm Dbai
X0 a "promenade" continua fluida com poucos espagos fechados. Fora
dz cobertura, os volumes dos "espagos molhados" brincam com o Jjar-—
dim. A seriagfo dos trabalhos seria perfeita, todos & vista, reco-

nhecidos.

Creio ainda hoje que este protétipo foi nossa contribui-
¢S50 mais original. Em termos pedantes diria que creamos um novo le-
gissigno, coisa rarae. (Tenho vergonha de nos valorizar assimj; mas,
hoje, © Flivio e o Rodrigo merecem gue seja dito. Quero dar, aliés,
um recado fora de hora: se algum dia a Sociedade Cultural Flavio Im
pério ficar rica, deveri construir €ste projeto. Rodrigo e eu cons—
truimos nossas variaces do protétipo - s3 falta o Flavio, que o
creou tanto quanto nos. B é preciso aproveitar logo, pois ainda me

lembro dos detalhes imaginados por &le%§ a tarde anda avangando.)

Em 68, Flavio e Rodrigo projetaram a casa do professor
Juarez BrandZo Lopes. Ainda as ahéﬁodas, mas utilisadas de modo no-
vo, com as faces "aberitas" voltadas para os lados e fechadas por
duas imensas bibliotécas. Os materiais, como sempre, s3o os de to-—
dos os dias: tijolos, vigolas de concreto e tijolo furado, madeira
maciga e compensada, vidro, placas de cimento amianto, cimento guei
mado. Os tijolos aparentes compGem as paredes de banheiros e cozi-
nha (os volumes "molhados") e a biblioteca; as vigotas e tijolos fu
rados s3o reservados para os elementos estruturais, abobodas e laje
intermediaria; a madeira maciga fornece os montantes e a compensada
portas e portinholas; o cimento amianto forma os "brise-soleils" e
0 queimados pisos,zzemimsy assentos, planos de trabalho, étc. Esta

- Sy : - / -
enumeragio é importante: o objetivo era obter a sintese material/



funcdo/equipe, cada equipe realizando uma fung3o bem determinada
i 7
com seu ou seus materiais especificos. AxEzxkruiuraxdaxmanufzaiwrx

EiaXAXERErIEuraxdaxpref et .

Arquitetura tem também dimens3o icOnica, & imagem do pro-
cesso de projetagio. Na casa do Juarez a clareza funcional e cons-—
trutiva esvelham fielmente o rigor generoso da concepgao. A estru-—
tura da manufatura nZo dominadora guia totalmente a escritura do
projeto. Nenhum mod€lo, fora talvez a refer€ncia "intertextual" ac
brutalismo ent3o dominante, vem perturbar este rigor. Todos os com
ponentes contrutivo/funcionais ganham particularidade, tomam cami-—
nhos prdprios, se concentram em volta de seus diagramas essenciais.
Uma metafora, a forma de asa da cobertura, poliss@mica, valendo tam
bém como interpretante para a familia Branddo Lopes. Tanto o traga-
do do projeto quanto o feitio operaciomal de cada tipo de trabalho
depositam suas marcas, seus {ndices no resultado finalj todo gesto
técnico solicitado pela obra, sem acento fingido, se grava e perma
nece na matéria que o recebeu. A gramitica peirceana ensina que SQ
mente o fndice pode ocupar a posicio do sujeito na proposigao; na
casa do Juarez, todos os "sujeitos" falam e falam em coro afinado.
NZo hi simbolos — a n3o ser talvez (mas nunca falamos disto) o ta-
pume de livros protegendo o canteiro do professor. A obra é perfei

ta.

lais tarde, o Fldvio reformou com o Rodrigo p Teatro Ofi-
cina, estudou a reforma da "casa-atelier" da rua Monsenhor Passa-
lacqua e da casa do sitio da Amelinha, trabalhou com Lina Bardi no
SESC Pompéia. NSo posso falar sébre o Teatro Oficina nem sobre a
colaboragdo com Lina Bardi: eu ji partira do Brasil e me falta do-
cumentagso. Se bem conheci{ Flavio, acho que &le nZo gostaria que
eu me metesse a comentar o projeto da "casa—atelier": hoje hi um
grupo de gente entusiasmada que desenvolve o projeto e a €les cabe
a palavra. Quanto a reforma da casa do s{tio, nada pode substituir

a carta/comentdrio do prdprio Fldvio.



"

g Flévio era pintor, poeta, professor, homem de teatro e ci
nema também. Dizia que o arquiteto sustenteva os outros. E/possivel.
Talvez por isso sua obra de arquiteto é pequena, como a minha. Rodri
o insistiu mais - porém terminou também saindo de lado, foi organi-
zar o servigo de saude da Guiné Bissau. Quanto mais nos convenciamos
que nossa analise da construcioc era (&) Justa, menos nos adaptavamos
a profissdo. Seria preciso ter a ma—fé que nBotinhamos para continu-
ar a servir o que condenavamos. Fomos parando, espacando os traba-

lhos, esperando o milagre da obra realmente experimental Ou, menos

provavel ainda, o da transformagio social.

Se o arquiteto sustentava os outros, os outros, todos os
outros Flavios certamente embaragaram o arquiteto. éles Sabiam o que
é por-se 13 no fazer para se achar, embrenhar—se na matéria Dara per
der a desesperante ligeireza de ser, pensar fora do pensamento dado:
tudo o gque é arte enfim. %les experimentaram tudo isto bem demais
para n3do sentir amargamente o que a arquitetura "normal" impede aos
que a servem, os operarios da construgdo. W. Morris dizia: arte é
manifesta¢S0 da alegria no trabalho. Os Flivios viveram esta alegria
séria e sabiam que ela n30 mais visitava os canteiros desde a Renas-

cenga.

Pouco depois de nos conhecermos (57) fui ao Vergueiro assis
tir a uma pega (O Boi e o Burro ?) cujo cenario era déle. Quando che—
guei, €le alfinetava nuvens de papel manteiga num céu de cobalt®. Sem
Treleste axingnor o oave dB16. Oray entatquitetarale nrcibiea i

tar nuvens.

Hoje é T de setembro de 1995. Um abrago saudoso, irm3o.



